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ONSOZ

Yeni Tiirk Edebiyati: Divan edebiyati; Halk edebiyati ve Bati ede
biyatinin ortak tesirleri altinda tesekkiil etmis yeni bir 'terkip'tir
Giintimiiz edebiyatinin niteliklerinin anlasilmast bu terkipte yer alan
unsurlarin arastirilmasina baglhdir. Klasik edebiyatimizdan gelen un
surlar nelerdir? Halk edebiyatina yonelisin sonuclari ne olmustur ?
Bati edebiyati edebiyatimizi hangi yonde etkilemistir ? Bu hususlarin
arastirilmas: gerekmektedir. Biz bu diistincelerle sinirli bir sekilde de
olsa siirimize halk edebiyatinin tesirleri konusunu ele aldik.

Baslangicta amacimiz. Mehmed Emin'den giintimiize kadarki
siirimizde Halk edebiyatinin tesirlerinin genel bir tablosunu cizmekti
Ancak calismalarimiz ilerledikce gordiik ki, daha simirlt calismalar
yapilmadan boyle bir tablonun cizilmesi saglikli olmayacakti. Diger
taraftan konuyu sinirlayabilmek icin belli bash sairler tizerinde dur
mak ¢oziim yolu degildi. Ciinkii Halitk Nihat gibi ilk planda diistiniilme-
yen bir sair, konumuz acisindan birinci derecede onemliydi. Diger ta-
raftan Behcet Kemal Caglar'in "Battal Gazi'si tarzinda eserler, basli basi-
na bir inceleme konusu olabilecek durumdaydi. Su veya bu olciide halk
edebiyatimizdan faydalanan sairlerimizin sayisi, sesini duyurmus,
siirimizde belirli bir yeri olanlar diistiniildiigiinde bile 100% asiyordu.

Daha onemlisi, siirimizde halk edebiyatinin ftesirlerini arastirir-
ken takip edilecek yol konusunda bir yigin giicliik vardi. Meseld halk
siirinin asiwrlar boyunca teessiis eden ahengini yeni gsiirimizde nasil
takip etmeliydi ? Cok zaman yapildig: gibi sadece miisterek rediflerin,
miinferid benzerliklerin tizerinde durmak bizefazla bir sey ogretir miy-
di?

Sairleri yahut eserleri mevcut kanaatlerden yola cikarak, bazi
umumi cizgiler altinda toplamak, genel hiikiimlere varmak bize c¢ok
mahzurlu goriindii. Hecenin belirli kollarinda yiiriiyen sairlerin blitiin
eserlerinde ayni ¢izgiyi devam ettirmediklerini tespit ettik. Faruk Na-

fiz, genel cizgisiyle Ziya Gokalp'mm 'tehzib'fikrine uygun eserler verdigi
halde, ‘'destan" larinda Riza Tevfik'ten actigi cigirdan yiiriimekteydi
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Ayrica her sair, halk edebiyatindan, aldigi malzemeyi kendi sanat an-
layisina uygun olarak farkli bir sekilde isliyordu. Bu hususlar
sahislaru zaman zaman eserleri ayri ayri ele alma zaruretini ortaya
ctkardl.

Bu konuda yapilacak calismalara bir baslangic olur iimidiyle, ge-
nel bir tablo cizmeyi ilerideki bir zamana birakip, bu calismamizda,
Mehmed Emin Yurdakul, Riza Tevflk Béliikbasi ve Ziya Gékalp gibi bu
konuda yol acici sairlerden yola cikarak, "Hecenin bes sairt’ arasinda
hususi birer yeri olan Orhan Seyfl Orhon ve Faruk Nafiz Camhbel 'in,
onlari takip edenlerden Kemaletttn Kamu ve Omer Bedrettin Usakli 'nin
ve nihayet Cahit Sitki Taranci ve Orhan Veli Kanik 'in eserleri lizerinde
durduk.

Sirimtzde Halk edebiyatinin tesirlerini arastirirken, konunun tel-
kin ettigi unsurlar: géz oniinde bulundurmakia birlikte genel olarak bu
tesirleri 'sekil”, 'dil”, ‘imajlar” ve 'malzeme"”  kategorileri altinda

arastirdik.

Prof-Dr. Mehmet Kaplan 'Yeni Tiirk Edebiyati Uzerinde Tiirk Halk
Edebiyatinin Tesiri” adli makalesinde "Son cag Tiirk edebiyatcilarinin
Halk edebiyatindan hangi unsurlar: aldiklarini, onlart nasil degistir-
diklerini ve onlar vasitasiyle kendi duygu ve diisiincelerini nasil kay-
nastirdiklarint arastirmak, zevkli fakat uzun ve ince bir istir.” demek-
tedir. Calismamizda ozellikle bu sorularin cevaplarint aradik.

Beni Halk edebiyati-Yeni Tiirk FEdebiyati iliskileri iizerinde
calismaya tesvik eden ve bu konuda her tirlii yardimi esirgemeyen ho-
cam saym Prof. Dr. Inci Enginiin ‘e tesekkiirlerimi sunarim. Kitabin
basimina karar veren E.U. Edebiyat Fakiiltesi Yayin Kuruluna, E.U.
basimevi miidiirii sayin Ridvan Ercilye, miidiir yardimcisi Olcay
Sutiiven'e ve dikkatli c¢alismalarindan dolayr basimevinin diger

gorevlilerine siikranlarimi sunarim

Dr. Riza FILIZOK
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MEHMED EMIN YURDAKUL

Servet-i Fliinlin edebiyatinin zirveye ulastigi bir zamanda Mehmed
Emin'in 1898 yilinda hece vezniyle yazilmis manzumelerini "Tirkge
Siirler" adiyla nesretmesi beklenmedik bir edebi olay gibi goriintrse de
aslinda mahallilesme cereyaninin ve Tanzimat'tan beri goriulen edebi
gelismelerin tabii bir sonucudur. Ozellikle 1880'lerden baslayarak Halk
Edebiyatina duyulan ilginin artmasi, Servet-i Fin(n edebiyati
doneminde bu ilginin artarak devam etmesi Mehmed Emin'e boyle bir
eseri ortaya koymak imkanim hazirlamistir. Bu manzumelerin Yunan
muharabesi esnasmda yazilmis olmasi eserin ilgiyle karsilanmasinin
diger sebebidir.

Devrin edebiyat diinyasinin 6énde gelen biitlin isimlerinin bu eseri
hararetle muidafaa etmeleri, hem Mehmed Emin'in actigi ¢igin devam
ettirmesini hem Milli Edebiyat akiminin gelisebilecek bir ortam bul-
masini saglamistir.

Sade bir dille ve hece vezniyle siirler yazmak diisiincesi Tanzi-
mat'in bagsmdan beri vardi. Blitiin Tanzimat sairleri hece veznine sem-
pati duymuslar ve bu vezinle bazi denemeler yapmislardi. Mehmed
Emin, heceyi biuitun siirlerinde kullanmis olmasiyla, milli konulan ele
almasiyla ve bu konulan halkin anlayabilecegi sade bir dille ifade et-
mesiyle kendisinden oOnceki sairlerden ayrilir ve bu konuda hakiki bir
yol acici olur.

Sekil

Mehmed Emin'in siirlerim halk siirine yaklastiran temel unsur-
lar hece vezni ve kullandig1 dildir. Bu iki unsur disinda halk siiri ile
miunasebeti oldukca sinirlidir. Mehmed Emin, Halk Edebiyati nazim
sekillerine ragbet etmemis, Servet-i Fiinin ve Fecr-i Ati sairleri gibi ye-
ni nazim sekilleri kullanmistir. Diger taraftan, Mehmed Emin hece
veznini de halk sairleri kadar ustalikla kullanamamistir. Hece vezni-
nin ¢ok kullanilan kaliplan yerine, alisilmamis hece kaliplanna yo-
nelmistir. Hece veznini kullanmadaki bu acemiliklerine ragmen Milli



Edebiyat devrinde hecenin aydinlarin kullandig1 asil vezin olmasinda
Mehmed Emin'in rolu buiyuktiir. Siirleri yurt icinde ve disinda buyuk
aldka toplamis, yem yetisen nesiller tarafindan taklid edilmistir.

Mehmed Emin, siirlerinde yedi heceli kaliplardan on dokuz heceli
kaliplara kadar oldukca degisik vezinler kullanmistir. Bu vezinlerde
duraklara buyuk bir titizlikle uydugu gorulur. Siirlerinin bir kisminda
tek vezin kullanmis, bir kisminda ise birden fazla vezin kullanmuistir.
Pek cok siirinde bilhassa diyaloglarda hece veznini kirarak kullandigi
gorulmektedir. Mehmed Emin, bircok hece kalibim aynit manzumede
kullanisi, vezinleri kirmasiyla aruz sairlerinin serbest miistezat
tarzinda yaptiklar biitiin yenilikleri hece veznine tasimis, boylece yeni
hece siir, aruzlu siirlerin uzun zamanda ulastig1 sekil c¢esitlilig§ine daha
Mehmed Emin'de ulagsmistir. Milli Edebiyat doneminin sairleri, daha
sonra c¢ok degisik nazim sekilleri deneyerek serbest siire kadar
ulasacaklar, sekil yoniinden mumkiin olan butiun degisiklikleri yapa-
caklardir. Mehmed Emin'in hece vezninde yaptig1 degisiklik, "hecenin
serbest miistezatlari'nin 6rneklerini vermesidir, soziiyle 6zetlenebilir.
Sairin kullandig: buitiin vezinleri ve vezinleri kirma sekillerini gozden
gecirmemiz, hece siirin degisimlerim takip edebilmemiz agismdan ol-
dukca onemlidir.

Tek vezinli siirlerinde Mehmed Emin su vezinleri kullanmstir : '
444 durakli 8 heceli siirler : Orduya Selam.

44442 durakli 10 hecelisiirler : Ninni.

3+4+3 durakli 10 heceli siirler : Mektepli.

6+5 durakli 11 heceli siirler : Aydm Kizlari, Vur, Ankara, Mustafa
Kemal-Zafer, Halk, Istiklal Destan1, Kurtariciya, Anit, Devrim. Cocuk
Esirgeme Kurumu.

44443 durakli 11 heceli siirler : Sabah, CXVIII numaral: siir, Ana-
dolu 'dan Bir Ses yahut Cenge Giderken, Kanimi Tasiyana.

44444 durakli 12 heceli siirler : Sofra Basi, Alil.

4+3+4+3 durakli 14 heceli siirler : Anlayamayanlara, Coémlekgi,
CXIX numarali siir. Annecigim, Car'a, Han'm Sazina, Kafkas'a, Ya Bir

'Incelemeye Fevziye AbdullahTansel'in"Mehmed EminYurdakul'un Eserleri-1, Siirler"kitabindakibiitiinsiirleralinmistir.



Mezar Ya Zindan, Bir Gen¢ Kiza, Ustad Ekrem 'e. Sair, Ey Tiirk Uyan
siirinin basindaki dortliik, Kafkas Kizi.

4+4+4+3 durakli 15 heceli siirler : Barbaros, Benim Ruyam, Gemici,
Giinahkar, Cocuklar, Bir Delikanlaya, Yavrumuzu Cogaltalim, Iste O
Giin, Birak Beni Haykirayim, Yavrumun Mezarinda, Ya Oliirsem Ne Ya-
parlar, Ilk Yara, Ceki¢ Altinda. Issiz Ev, Bigaksiz Katiller, Cigekcigim,
Zavallilar, Benim Siirlerim, Kur'an-1 Kerim, Ah Analik yahud Zeyneb'
in Duasi, Yetim Cocuk yahud Ahmed 'in Kaygusu, Sehid yadhud Osman’
in Yuregi, Tirhala Kal'asina Bayrak Diktikten Sonra, Yunan Sinirini
Gegerken, Biz Nasil Siir Isteriz, Macar Kizina, Yolcu, Cift¢ilik, Oglum
Dogdugu Gece, Yazi Masamin Basinda, Balik¢i, Bahtiyarlik, Demir,
Besigin Oniinde, Ahretlik, Siiriicii, On Para Ver, Sebep Ne ki Dogurma-
sin? Ors Basinda, Ne zaman.

4+3+4+4 durakl 15 heceli siirler : Intikam Perisi, Bana Kevser Su-
nana, Petersburg 'a Giilsiin Artik, Verinhora "ya, Isyan, Dua, Hak, Si 'ri-
min Perisine, Sair, Milli Ruh, Umid. Mefkure, Ey Beserin Carpan Kalbi,
Tanri'ya, Tiirk Dili, Hiirriyet, Benim Omriim, Sair, Biiyiik San'atkar.

4+4+4+4 durakli 16 heceli siirler : 10 Temmuz, Geng Tiirk, Ona
Oliim, Felaketler Karsisinda, Sen Feryada Baslayinca.

4+4+3+4+3 durakli 18 heceli siirler : Martin Luther, Gutenberg,
Kristof Kolomb.

4+4+4+4+3 durakli 19 heceli siirler : Bize Diyorlar ki, ilim, Para,
Sina'at, Hakkaniyyet. Olii Kafasi.

Birden fazla vezinli siirlerde Mehmed Emin su vezinleri kul-
lanmistir :

A. Tki vezinli siirler :

7 'li (4+3) ve 11 'li (4+4+3) vezinlerle yazilan siirler : Irkimin
Tiirkiisii, Ordudan Bir Ses, Yurdumun Iniltisi.

11 'li (4+4+3) ve 15 'li (4+4+4+3) vezinlerlerle yazilan siirler : Kayna-
na ile Damat, Kibrit¢i Kiz, Yasamak Kavgasi, Ey Geng Ciftci, Birak Yap-
ma, Ismail Gaspirinnski'ye. Zavalli Kayik¢i, Kur'a Neferi, Matbuat Ni-
zamnamesi yahut 11k Hiicum.

7'li (4+3) ve 14 'li (4+3+4+3) vezinlerle yazilanlar : Babacigim, Baba
Bucagi, Ey Ignem Dik, A¢ Bagrin1 Biz Geldik, Nifak, Fener, Ya Gazi Ol,
Ya Sehit, Demirci.

14 'li (4+3+4+3) ve 15 'li (4+4+4+3) vezinlerle yazilan siirler :
Imtihan, Birak su Kuscagizi.



8 'li (4+4) ve 15 'li (4+3+4+4) vezinlerle yazilanlar : Hasta Bakici
Hanimlar.

7 'li (4+3) ve 15 "li (4+4+4+3) vezinlerle yazilanlar : Kesildi mi Elle-
rin.

12 'li (4+4+4) ve 16 i (4+4+4+4) vezinlerle yazilanlar. Biliniz ki Ey
Gaddarlar.

15'li (4+4+4+3) ve 19 'lu (4+4+4+4+3) vezinlerle yazilanlar : Salon
Kesme.

B. Uc vezinli siirler :
7 'li (4+3); 11 'li (4+4+3); 15 'li (4+4+4+3) vezinlerle yazilanlar : Ana-
dolu, Gozyasini, Giizellik ve lyilik Karsisinda, Kdyde Firtina.

8 'li (4+4); 12 'li (4+4+4); 16 Ii (4+4+4+4) vezinlerle yazilanlar :
Selam Sana, Ordu 'nun Destani.

8 'li (4+4); 11 'li (4+4+3); 15 'li (4+4+4+3) vezinlerle yazilanlar : Ana
ile Kizi.

C. Dort vezinli siirler :

7'l (4+3); 11 1i (4+4+3); 14 'la (4+3+4+3); 15 'li (4+4+4+3) vezinlerle
yazilinlar : Ey Tiirk Uyan.

7 'l (4+3); 11 'L (4+4+3); 15 'li (4+4+4+3) ; 19 'u (4+4+4+4+3) vezin-
lerle yazilanlar : Vatan Tehlikede.

C. Aln vezinli siirler :

7' (4+3); 8'li (4+4); 11 'li (4+4+3); 12 Ti (4+4+4); 14 i (4+3+4+3); 15
'li (4+3+4+4) vezinlerle yazilanlar : Dicle Oniinde.

Mehmed Emin ’‘in kullandigi biitiin vezinler bunlardan ibarettir.
Sairin hece veznini kirma sekillerini de -biitiin halinde- su sekilde
gosterebiliriz:

10 'lu misralari kirma tarzi’

Her hece bir cizgiyle gosterilmektedir.
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yahut :

yahut :

yahut

yahut

yahut

yahut

yahut

yahut

11 ' musralan kirma tarz ;
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12 1 musralan kirma tarz :

14 'Ifh musralan kirma tarz :




"Mektubunuzu aldim. Es'annizi okudum. Hakikaten bir Tiirk as-
kerinin hissiydt-1 merdane ve vatanperverdnesini musavver gordiim.
Hele lisanin dahi sive-i edeb ddiresinde olarak bir Tiirk neferinin
soyleyebilecegi, anlayacag: bir tarzda intihabt bihakkin takdire
sezddir. Srtrasi diistiikce defa'dtle soylemisimdir; yine soylerim : Ede-
biyat ve ale' [-husus siir hissiyat ve efkdr-1 milliyentin tasvirinden, li-
san-1 edebi herkesin soyledigi lisanin diizgiincesinden ibaret olmak ik-
tiza eder. O hissiyat ve efkdr istedigi kadar te'ali etsin, o lisan istedigi
kadar miikemmel ve musanna olsun; ldkin yine temeli, kokii, mebde-i
"avam" dedigimiz efrdd-1 itimmetin kalbinde, beyninde, dilinde ol-
malidir. Efkdr ve hissiydt-1 milliyyenin milli bir lisanla ifadesi : Iste
siir, iste edebiyyat!.”

Riza Tevfik de sairin dilinin yeniligi iistiinde durur®:

"O atadan anadan kalma sézleri, o Tiirkce ta'birati hepimiz biliriz;
Jakat muasirinimizden hicbir sdir bilmiyorum ki onlari sizin kadar
alt bir niyyetle kullanmis olsun, bu derecelerde hiisn-i suretle de te 'lif

’

edebilmis bulunsun.’

Riza Tevfik Tiirk Yurdu mecmuasinda nesrettigi "Emin Bey ve
Emin Bey Tiirkgesi" adli makalesinde sairin dili ve sanati tizerinde da-
ha etrafli durur.” Riza Tevfik bu makalesinde énce Mehmet Emin'in sa-
natinin sosyolojik temellerini arastirir. Kendisini tehlikede hisseden
milletler "avamil-i hafiza" (facteurs conservateurs) denilen ve milletle-
ri millet yapan unsurlara sarilirlar. Bunlar, din, adetler, milli lisan,
an'aneler ve menkibelerdir. Bir millet yok olma endisesini duydugu za-
manlarda bu sosyal kuvvetlere bas vurursa milliyet hissi bir "fikr-i
zinde" (idee-force) sekline girer. Riza Tevfik'e gore Mehmed Emin'in sa-
natinda iste bu sosyolojik hadise ile karsilastyoruz. Mehmed Emin bu
kuvvetlerden sadece "milli dil" e sarilmis fakat edebi an'anelere kiymet
vermemistir® : "Gariptir ki Emin Bey avamil-i saireden pek miihimi ve
bu meselede belki en miiessiri olan an'anit-1 edebiyyeye kat 'en ehem-
miyet vermemis, hatta ondan tegafiil etmistir."

Riza Tevfik 'e gore Mehmed Emin'in kullandig: dil "impersonnel”
dir, "um0mi"” ve "sade" bir tiirkgedir’ : "Anlasiliyor ki Emin Bey Tiirk-
liige rabt-1 kalb etmek ve ettirmek icin yalniz lisana miiracaat etmis,

6- Tansel, s. 13

7- Riza Tevfik, "Emin Bey ve Emin Bey Tiirkcesi", Tiirk Yurdu, C.I, No.4. s.89-96.
8- Riza Tevfik, s. 90.

9- Riza Tevfik, s. 94.



lisan tie beraber siiriiklenip gelen an'andta kat'en ehemmiyet verme-
mistir. Lisant da ne Anadolu lisanidir; ne Rumeli Tiirkcesidir; hatta ne
de biisbiitiin istanbul sive-i ddisidir. Kusursuz denilecek kadar umumi
ve sade bir Tiirkcedir ki hi¢c bir lehceye benzemez ve mucidinin
(impersonnel) edasini siddetle ibraz eder. Tam Emin Bey Tiirkcesidir, ve
etvar-1 muhtelifesine nazaran Avrupalidir da denilebilir.”

Riza Tevfik'in bu tespiti olduk¢ca dogrudur. Mehmed Emin
gercekten siirlerinde kendisinden once hig¢ bir sairimizde gorulmeyen
umumi bir dil kullanmistir. Bu konuda Riza Tevfik'ten ayrildigimiz
nokta sudur : Mehmed Emin kullandigi umumi dil vasitasiyla da olsa
"an'ane' yle temas kurmus, gelenekten kullandigi dille sinirli da olsa
yararlanmuistir.

Mehmet Emin 'ta dili her seyden 6nce kelime kadrosuyla halk di-
line ve halk siirine yaklasir : "Dag, bayir, bel, yayla, irmak, tepe,
ucurum, tas, toprak, camur, kar, firtina, diken, ¢cali, koyun, keci, 6kiiz,
inek, kurt, kus, sogut, degirmen, ahir, ekin. bugday, tohum, harman, sa-
man, orak, bel, balta, urgan, kiitiik, demet, ot. giil, gonca, yaprak Ciftci,
coban, muhtar, 1irgat, oba, cul, ter, nasir ..." Mehmet Emin'in siirlerinde
kullandigi bu kelime kadrosu birbirinden az ¢ok farkli iki sonug¢ verir:
Birincisi, sairin dil vasitasiyla eserlerini halk siirine yaklastirir.
ikincisi sair bu kelime kadrosuyla "koy atmosferi”, "Anadolu atmosfe-
ri" yaratir.

Mehmet Emin'in siirlerini dil yoniinden halk diline yaklastiran
ikinci husus deyimlere ve kaliplasmis sOzlere siirlerinde bol yer ver-
mesidir'’:

On yasinda boynu biikiik, bagri yanik bir cocuk.
Ustii bas: eski piiskii, yalin ayak yavrucuk, (s. 30)

Beni koru; yetim hakkin kurda kusa yedirtme! (s. 32)
O da gitsin cehenneme yolu var! (s. 48)
Ur patlasin, cal oynasin, surda burda yedirdi (s. 59)
Bununla birlikte Mehmed Emin halk dilinde yasayan deyimleri ve

kaliplagmis soOzleri siirlerinde az cok "degistirerek” ve "genisleterek”

"“Masralann sonlarinda verilen rakamlar, bu misralar1 n Fevziye Abdullah Tansel ta-
rafindan hazirlanan "Mehmed Emin Yurdakul 'un Eserleri-1, Siirler" adh eserin hangi

sahifesinde bulundugunu gostermektedir.



kullanmistir. Mehmed Emin'in deyimler karsisinda aldigi bu tavir,
onun sanatinin 6nemli bir yonunu ortaya cikarir: O halk sanatini ay-
nen tekrarlamak degil, oradan aldigi unsurlarla sanatini halkin an-
layacagi bir hale getirmek istiyordu. Mehmed Emin'in siirlerinde Halk
Edebiyatina yaklasan bir yonun bulundugu hemen herkes tarafindan
kabul edilmis ama bu tesir hep yanlis yerlerde aranmistir. Mehmed
Emin daha sonra Riza Tevfik'in yapacagi gibi halk siirleri yazmay1 hic¢
bir zaman dusunmemistir. O halkin meselelerim halka ve aydinlara
anlatmak istiyordu. Siirlerinde halki konustururken halk diline gitti.
Anadolu atmosferi yaratmak icin halkin dilinden, deyimlerinden,
koye ait unsurlardan faydalandi. Halka hitabetme arzusu da halk sa-
natindan faydalanmasini gerektirdi. Halk sanatin1 aynen tekrarla-
mak iki yonden mahzurlu olacakti: Halkin mevcut bir sanati vardi ve
bu sanat onun aktiiel meselelerini dile getirmekte yeterli degildi. Bu sa-
nat1 aynen tekrarladigi takdirde kendisi de bir "halk sairi" olacak do-
layisiyle mevcudun icinde kaybolacakti. Halbuki o, toplumun dertleri-
ni etkili bir bicimde dile getirmek istiyordu. Tanzimat ve Servet-i
Funun nesilleri gibi sadece aydinlara hitap etmek de istemiyordu. Bu
durumda gelenekten aldigi unsurlarla yeni bir "terkip"i denedi.
Halk edebiyatindan aldigi unsurlart ustaca "degistirerek" siirlerinde
kullandi. Ziya Gokalp'in daha sonralar1 "tehzib" admi verecegi bu ter-
kip anlayis1t Mehmed Emin'de bulunmaktadir. Mehmed Emin'in deyim-
lerden yararlanis bicimi bunu agikca ortaya koyar :

"Yerinde yeller esmek"” deyimini,
Simdi ise yerlerinde bir sitmall yel eser. (s. 47)

misralr haline getirirken sairin baz1 degisiklikler yaptigini
gormekteyiz. Once dikkatimizi ceken, deyimde cogul olan "yeller" keli-
mesinin tekil, deyimde tekil olan "yer" kelimesinin ¢ogul olarak kul-
lanilisidir. Ayrica sair "yel" kelimesini "bir sitmali” sifatiyla
vasiflandirir. Boylece deyim, sairin misrai i¢cinde erir. Verdigimiz bu
ornek sairin deyimler ve s6z kaliplarini degistirerek sanatina male-
disindeki metodu da gosteriyor :

Biitiin gozler o dumanl ufuklara dogrulur;
Bir buluttan, ucan kustan artik haber sorulur, (s. 138)

ikinci misra "Ugan kustan medet ummak" deyimine dayanmak-
tadir. Fakat sair birinci ornekteki gibi deyimin unsurlarindan birisini
kendisine has bir imajla genisletmistir. Sair bununla da kalmamis



"medet ummak” la "haber sormak” a yer deglstirtmlstlr. Ornekleri ¢o-
galtabiliriz. Buradan ¢ikan sonug¢ sudur : Mehmed Emin halk dilinden
aldig1 deyimleri ve kaliplasmis sozleri degistirerek ve genisleterek kul-
lanmuistir. Sairin hece vezninin en uzun kaliplarim kullanmasiyla dil-
den gelen unsurlar1 genisletme tutkusu arasinda siki bir iliski vardir.

Mehmed Emin sifatlar1 kullanig itibariyle Halk Edebiyat1 ile
aydin edebiyat1 arasinda bir tutumu benimser. Yogun ve ard arda sifat
kullanigt ile Servet-i Funln neslinin bir devamidir. Diger taraftan
Halk Edebiyatindan alinmis sifat tamlamalarint kullanmay1 da ihmal
etmez. Daha dogrusu deyimlerde yaptig1 gibi gelenekten aldig: sifat tam-
lamalarini kendisine has sifatlarla genisletir :

O acilmus giil yanagi, siit kopiigii gerdani,
Onbes orgii sirma sagt bayiltirdi insani: (s. 51)

yahut

Yavrucugun o lepiska, giir saglart daginik (s. 57)
yahut

Mini mini bir kanatsiz kus gibi (s. 58)
yahut

Can cekilmis, kuvvet bitmis, buz kesilmis el ayak (s. 61)

misralarinda sair dile ve gelenege ait sifat tamlamalarini, kendi imaj-
larin1 ifade eden sifatlarla tamamlar.

Mecazlar ve imajlar

Mehmed Emin'in siirlerindeki mecazlar ve imajlar, deyim ve
sifatlarda gordiigiimuz ozelligi gosterir. Mehmed Emin kullandigr me-
cazlar ve imajlar yoniinden genellikle yeni edebiyatimiza yakindir. Bu-
nunla birlikte gelenegin mecaz ve imajlarim da kullanir ve cok zaman
iki ayr1 kaynaktan gelen bu unsurlar onun siirlerinde i¢ igcedir:

Bircok parlak dileklerle dolu olan gonliinde

Bir muradin iilkelerini goremeden dul oldun.
Giinden giine bir kirik

Agac gibiiclenerek, yaprak gibi solarak

Tirtl iismiis dallar gibi kurumaga yiiz tuttun;
Kadinligin duygusunu gen¢ bagrinda uyuttun; (s. 54)

Bu musralardaki "bir kirik agac gibi iclenerek” ve "tirtil lismus dallar
gibi" tegbih ve imajlar saire aittir, "yaprak gibi solmak” ve "kuru dal”
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tesbih ve imajlar1t anonim gelenege malolmus soOyleyislerdir. Sair dai-
ma bu iki tip imaji1 yanyana kullanarak soyleyiste acikliga kavusmaya
calismastir :

Ne vaktedek kizlarina esaret
Bu sert demir, bu agwryiik, bu zuliim ? (s. 55)

Kiltirimuzde sik sik karsimiza cikan "yanaginda giller agmak”
imajin1 sairin kendisine has imajlarla birlestirmesi mevcut sanat an-
layisiyla halk sanati arasinda bir kopru arayisinin ilgi cekici bir
ornegidir:

Birsert riizgdresse idi, ovalarin yiiziinde,
Sanirdim ki benim korpe fidanimi sokecek;
Elmas yaslar parlasayd: o gok-ela géziinde,
Sanirdim ki yanaginin giillerini dokecek, (s. 68)

Halk siirinin kaliplasmis benzetmelerine siirlerinde yer vermesi
de siirlerini halk zevkine yaklastirmak ic¢in bag vurdugu bir yoldur

Bir kirlangic kusu gibi kanatlanip ucayim (s. 68)
Kanadindan yaralanmis bir kus gibi yikildi (s. 68)

Sairin bitiin siirlerinde ayni1 yolu takip ettigi sOylenemez. Zaman-
la daha sahsi mecaz ve imajlar kullanmaga yonelmistir :

Oliiler oniinde zil calan gece;
Kirbacla dolasan zincirci gece.
Analar koynundan kiz calan gece;
Namuslar satan bir esirci gece.

Mehmed Emin'in kullandigi mecaz ve imajlarin diger bir kaynag:
"Tirk mitolojisi"dir. Ergenekon Destanindan aldigi "demir" ve "ates"
unsurlar1 adeta sairin muhayilesini zapteder. "Ey Turk Uyan" adli eseri,

Ey Tiirk rki, ey demir ve atesin eviddi

muisratyla baslar. Bu iki unsuru "konu" olarak ele aldigi gibi onlara
dayanan imajlara da genis yer verir. Milli Edebiyat akimi ile baslayan
Tirk destanlarina yonelme temayiiliiniin sonuclan Mehmed Emin'in
siirlerinde konu ve mecazlar yoniinden destanlara yonelme olarak
goruliir. Sairin,

Eger erkek demirse kadin dahi atestir (s. 156)
Oldiiriicii bir demir el bir de kanli derin mezar (s. 186)
Onun eski Tanrt st hayat veren giinesmis;

Kara kiilce demiri silah yapan atesmis. (s. 147)

Bizim demir pencemizle ezilecek (s. 190)
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gibi misralarda muhayilesi hep demirin tizerinde dolasir. Ayni sekilde,
ates, 1s1k ve gunes pek cok siirinde temel imajlan teskil eder :

Ly gozleri kivileemli  kahramanlar ... (s. 187)
Kahredici yildinmlar gibi urun (s. 187)

Kan ve ates harfler ile yazilidir, (s. 187)

Sana ates alev veren asil kan (s. 134)

Bu beklenen biiyiik giinde firtinalar cikacak:
Kara kizil yanginlarla giille dolu al kanlar ..

Bu kirmizi yanar-daglar, bu kirmizi tufanlar

O yabanci saraylan, zindanlar yikacak, (s. 139)

Turk mitolojisine ait nesriyatin yetersizligi, elde bulunan metinle-
rin destanlarin 6zeti mahiyetinde olusu Tirk mitolojisinden faydalan-
ma ve Tiirk mitolojisini "istiare zemini" olarak kullanma
tesebbiisiiniin basariya ulagsmasini engellemistir. Ziya Gokalp 'm, Meh-
med Emin'in ve onlarn takibeden diger sairlerin bu sahadaki
calismalarinin g6z doldurucu bir sonu¢ vermemesinin sebebini bu nok-
tada aramak gerekir. Devrin Turkoloji calismalarinin ortaya c¢ikardigi
sinirli destan malzemesini buiylik bir heyecanla hemen milli edebiyata
mensup butlin sairler eserlerine tasimiglardir. Bu ise ayni1 konular tek-
rarlamak demekti. "istiare zeminfnin darligmm bir diger sonucu
ayni unsurlarin bir sairin eserlerinde c¢ok sik tekrarlanmasi oldu.
Mehmed Emin'in siirlerinde kullanilan "demir", "maden" , "isik" la il-
gili imajlarin ¢oklugunun sebebi budur.

Mitoloji

Mehmed Emin'in Irkimm Tirkisti, SelAm Sana, Ey Tiirk Uyan, Ag
Bagrim Biz Geldik, Ey ignem Dik, Ordunun Destani, Dicle Oniinde, Has
ta Bakict Hanimlar, Isyan ve Dua, Aydin Kizlari, Ankara, Halk, Musta-
fa kemal, istiklal Destani1, Kurtariciya, Anit, Devrim gibi uzun manzu-
meleri sairin Ziya Gokalp'in yaptigr gibi milli bir destan yaratma
pesinde oldugunu gosteren epik eserlerdir.

Sairini destani nitelikteki bu eserlerinde devrinin tarihi olay-
lariyla Osmanl: tarihinin ve Islamliktan 6nceki Tiirk tarihinin goéz ka-
mastirict devirleri bir butiinliik fikri icinde ele alinmistir. Bunun sonu-
cu olarak bu siirlerde giliniin felaketleri, kahramanliklari, kahraman-
lari, idealleri, Osmanli tarihi, Islamliktan 6nceki Tiirk tarihi, Tirk
mitolojisinden alinmis unsurlar birinden digerine gecilerek destani bir
zaman boyutunda ele alinir.
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"Irkimin Turkisu" siirinde Turklerin diinya tarihindeki ve mede-
niyetin gelismesindeki onemli rolii ele alinmis, eski Turk hayatinin
canli tablolar halinde yansitilabilmesi icin Turk tarihinin 6nemli
olaylari, i¢cinde yasadiklar1 cografya ile ilgili unsurlar, mitolojik mo-
tifler siire sokulmustur :

Biz Oguzlar soyu olan Tirkleriz;

Ik atesi parlatan,
llk sapanla sert topraga tohum atan,
llk ocaga temel koyan hep biziz. (s. 108)

"Ey Turk Uyan" siirinde yer yer Turk mitolojisinden alinmis un-
sarlar goze carpar:

Artik senin Alangoya ninelerin yok mudur?
Disi arslan sitidii veren sinelerin yok mudur ? (s. 133)

"A¢ Bagrin1 Biz Geldik", "Ey ignem Dik", "Ordunun Destan1”, "Dicle
Oniinde" vb. siirlerinde de yukaridaki 6rneklerde gérdiigiimiiz gibi mi-
tolojik unsurlar, kahramalar, cografi yerler eski Turk tarihini ve efsa-
nelerini okuyucunun gozlerinde canlandirmak icin bir vasita olarak
kullanilir, bu konular derinlestirilmez. Cok zaman Tirk mitolojisine
zayif telmihler halinde kalir :

"Dicle Oniinde" siirinde Araplarla Tiirklerin karsilastirildigr su
misralardaki telmihler bunun giizel bir 6rnegidir :

Biri sonsuz, engin ¢éliin kervanidir,
Kizgin kumda yesil yerler, sular arar;
Biri nura dsik hava sultanidir.

Firtinaya gogiis gerer, ufku yarar. (s. 214)

Diger siirlerinden edindigimiz tecriibeyle biliyoruz ki bu misralardaki
"nlr" rnitolojimizdeki "kutsal 1s1k"a, "hava sulta"n1 Tanr1 Ulgen'e ve
insanin goklerde yasadigmi anlatan Tiirk kozmogonisine birer telmih-
tir.

Mehmed Emin'in siirlerinde yabanci mitolojilerden alinmis bazi
unsurlara da tesaduf edilir :

Hepsinde, sanki bir Prometenin
Ruhlara koydugu bir alev vardir; (s. 300)

Ancak sair bu unsurlara hirriyet, adalet gibi beseri kavramlar1 ele
alirken yer verir :
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Dediler ki "Bu hayat bildigin Fars efsdnesi;
"Diinya ise Hurmuz ‘la Ahremen 'in viranesi.

"Bu dlemde nur ile karanligin kavgas: var;
"Dégtistiyor her yerde haydl ile hakikatler,
"Bogusuyor her zaman cinayetle faziletler !” (s. 270)

Halk Siiri Etkileri

Mehmed Emin'in siirlerinde Tasavvufi Halk Siiri ile Saz Siiri'nin
hissedilebilir bir tesiri vardir. Ancak bu tesir ilk bakista goze carpacak
bir tesir degildir. Mehmed Emin, halk siirini sadece bazi dersler
alinacak bir alan olarak gormis, zaman zaman kendi anlayisi
cercevesinde ondan yararlanmistir. Bu "ince" iliskiyi bir ornekle
aciklamak faydali olacaktir.

Mehmed Emin'in halk siirinden faydalanmis tarzini en guzel
gosterecek orneklerden birisi "geki¢c Altinda" manzumesidir :

Ey, topragin iskenceye dayanikli ma 'deni!
Senin kiilcen su giranit taslarindan sert iken
Nigin hafif bir urusla inliyorsun boyle sen?

Bak su altun senin gibi cikarmiyor sesini;
Onun sesi bir dertli ses, bir inilti degildir;
Ah hdlbuki orsiiniiz bir, sizi doven cekic bir.

Benim sesim aglar, inler, yiirekleri titretir.
Zira beni doven ceki¢c benim kendi cinsimden;
Altun icin bir yabanci, baska cinsten bir ma'den.

Cekic bana bir unulmaz yara acan bir eldir;
Bilmez misin ydr eliyle incitilen goniiller
Cok zamanlar sizlayici yaralaria dh eyler ?... (s. 65)

i1k bakista sekil ve muhteva yoniinden halk siiri ile iliskisiz gibi
gorunen bu siirin biraz dikkat edilince temel kurulusunu Pir Sultan Ab-
dal''lm "Ey benim sar1 tanburam” misraryla baslayan meshur siirinden
aldigr goruliir. Pir Sultan Abdal bu siirin birinci dortlugliinde tanbu-
rasina nig¢in inledigini sorar. Daha sonraki misralarda tanbura
"inleme"sinin sebeplerini anlatir. Bu kompozisyon Mehmed Emin ta-
rafindan aynen tekrarlanir. Sair, birinci ve ikinci bentlerde demire
cekicin altinda nic¢in "inledigini" sorar. Daha sonraki bentlerde demir,
inlemesinin sebeplerini anlatir.
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Mehmed Emin'in bu siiri Pir Sultan Abdal'm ayni konuda yazil-

mis "6t benim sar1 tanburam™"'

siiriyle birlesir. Pir Sultan Abdal'm
bu siirinde tanburanin "cevher" i olan "agag¢" tuzerinde durulur. Meh-
med Emin'in siirinde de ayni cevherden olan demir, Ors, c¢ekic

arasindaki iliski dramatize edilir.

Mehmed Emin bu siirinde "form"u halk edebiyatindan almis, fa-
kat ona yeni bir muhteva kazandirmistir. Demir, Ors ve cekic¢
arasindaki dramatizasyondan beseri plana yiikselmesi Mehmed Emin
'in bu siirinde bir atasoziimizden ne kadar giizel yararlandigini
gostermektedir :

Agaca balta vurmuslar, "sapi bendendir” demis. °

Bu oOrnek sairin gelenekten "form" ve muhteva yoninden fayda-
landigim ortaya koyuyor. Pir Sultan Abdal'in iki siiri ve bir ataso6zii bu
siirde oldukga yeni bir terkibe ulagsmistir. Ne yazik ki Mehmed Emin
cok zaman Halk Edebiyatindan aldigi unsurlar1 burada gorildugu gibi
bir butilinliik fikri icinde degil, daginik ve kiiciik motifler halinde kul-
lanmuistir. Bu siiri aydin edebiyati-halk edebiyati iliskileri konusunda
sairi tarafindan da asilamamis bir merhale olarak hatirlamak gereke-
cektir.

Mehmed Emin'in daginik ve kiicik motifler halinde kullandigi
Halk Edebiyati malzemelerine de kisaca temas etmek faydali ola-
caktir :

Baz: siirlerinde Tasavvufi halk edebiyatinda onemli bir yeri olan
"Devriye"lerin anlatim oOzelliklerinden faydalanmistir. "Besigin
Oniinde" siirinin son bendi buna giizel bir érnektir :

Ben zavalli, yoksul oldum : "A¢cim, ekmek ver!..."” dedim.
Mazlum oldum, adaletin esiginde haykirdim;
Esir oldum, hiirriyetin kiirsiisiinde bagirdim;
Her sey oldum.. Kurtarici kahramanlar istedim (s. 67)

"Isyan" siirinde yine devriyelerin ifade 6zelliklerinden faydalanarak
su misralar1 yazmistir :

" Nihat Sami Banarh, Metinlerle Tiirk ve Bat1 Edebiyati, II, 1967, Istanbul, s. 42.
'2> Omer Asim Aksoy, Atasozleri ve Deyimleri, Tiirk Dil Kurumu Yaymlari, 1965, Ankara, s. 79.
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Ah kirk yildir ben Hakk 1 su IThtiyar Arz ‘a sordum;
Turna oldum yiikseldim yildizlarin civarina;
Saman oldum eristim Stit-golii ‘'niin kenarina, (s. 262)

Bu ikinci 6rnekte bir taraftan devriyelerden, bir taraftan Tiirk mi-
tolojisinden unsurlar alinmasina ragmen biitinliik asla saglanama-
mistir.

Bazi siirlerinde halk tilirkiilerinin izleri gorilir; "Halk" siirin-
deki:

Bir yoksul kadinim cocugum hasta;

Kapimi acan yok, yiiregim yasta; (s. 327)
misralari. Kerem ile Asli Hikayesi 'ndeki bir tiirkiiniin :
Bir han kosesinde kalmisim hasta

Gozlerim kapida kulagim seste”

misralarindan hareket edilerek yazilmistir. Mehmed Emin'in diger
siirlerinde halk tiirkiilerinden gelen unsurlar ¢ok zaman hissedilmeye-
cek kadar sahsi uslubuyla birlestirilmistir. Devrin olduk¢ca meshur bir
tiirkiisii olan "Egil daglar egil. iistiinden asam"'
misra1 Mehmed Emin'in siirine

turkisiiniin bu ilk

Yiice daglar, yalcin taslar
Bizim altunordumuza egilecek (s. 190)

misralar1 olarak akseder.

Mehmed Emin'in Aydin Kizlari, Ankara gibi 11 'li hece vezniyle
yazdig siirlerde saz giirimizin etkilerini gérmek mimkiindir :

Hicranli gonliinde viraneler var

Sthirli dilinde efsdneler var (s. 281)

Fakat gair bu siirlerinde capraz kafiyeyi kullanarak adeta saz
siirinin etkilerinden kismen kendisini korumaya calisir.

Mehmed Emin'in siirlerinde halk kiltiiriintin belli basli mahsulle-
rinden gelen ifade Ozellikleri, motifler, temalar eserlerinin bitiinli-

13- Siikrii Elcin, Halk Edebiyatina Giris, 1986, Ankara, s.201.
14- Cabhit Oztelli, Evlerinin Onii, s. 640.
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gii icinde eritilmis bir halde daima karsimiza cikar. Istiklal Des-

tani'ndaki:

Ve dedim : Ne oldu o kahramanlar.
Diinyaya hiikm icin geldik diyenler ? (s. 379)

misralart Dede Korkut Hikayelerinden "Salur Kazan" hikayesinin dua

bolimindeki'’

Kani  o6gdiigiimiiz  big  erenler
Diinya mentim diyenler

misralarina dayanir.

Menkibeler

Mehmed Emin siirlerinde halkin duyus, diigiintis ve zevkine hita-
bedebilmek icin destani karakterli eserlerinde halk arasinda yasayan

menkibelerden yararlanmistir :

Bizler  burda yedi asrin  tarihini  okuyoruz;

Bu  miibarek topraklara bastyorken korkuyoruz.
Burda eski  kabirlerden

Cikan bircok  cenazeler  kefenlerle silkinmisler;
Sanki1 bize gokten inen

O ilaghi yardimcilar gibi nurlar giyinmisler.
Bunlar simdi  bu  tarihi ovalarda, sahillerde;

Su kirmizi  kayalarda,  kumsallarda,  herbir yerde !/

Bu misralarda ecdat ruhlarinin aramizda dolastigina, ecdadimizin sa-
vaslarda ordunun en 6n safinda askerlerimize yardimci olduguna dalr

halk inanislar1 dile getirilmistir.

Biitin bu Ornekler Mehmed Emin'in siirinin halk kultiriyle
iligskisinin sanildigi gibi dil ve vezinle sinirli olmadigint ortaya koy-
maktadir. Sair, Tirk Mitolojisinden, halk siirinden, menkibelerden,
halk hikayelerinden sinirli da olsa faydalanmistir. Ancak Halk Ede-
biyatindan aldigi malzemeyi kendi sanati icinde eriterek kul-
landigindan sairin bu malzemeye yakinlig: ilk bakista farkedileme-

mektedir.

15- Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi, Ankara, 1958, s. 243.
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RIZA TEVFIK BOLUKBASI

Riza Tevfik'in ¢cocuklugu ve gencligi tekke ve saz siiri geleneginin
canli bir sekilde yasadigi Gelibolu'da gegmisti.' Tekke siirini bu mu-
hitte tanimak firsatin1 bulan Riza Tevfik, daha sonra yeni Tiirk siirini
tanidiktan, Abdiilhak Hamid'in, Tevfik Fikret 'in tesirinde siirler
yazdiktan sonra 1905'ten itibaren hece vezniyle ve halk siiri nazim
sekilleriyle siirler yazmaya basladi.> Halk siirini biiyiik bir basariyla
taklid ederek nefesler, divanlar, kosmalar yazdi. Halk sgiirini kay-
nagindan taniyan Riza Tevfik'in siirleri, hece veznine, kosma ve nefes
gibi halk siiri nazim tiirlerine ilginin artmasini saglamis, heceyle siir
yazma cereyanina yeni bir hiz vermistir.

Mehmed Emin, halk siiri ile sinirli bir iliski kurmustu. Ziya
Gokalp, aydinlarimizin halka ve Bati'ya yonelerek edebiyatta yeni bir
terkibe ulasilmasini istiyordu. Boyle bir anlayisla yazdigi edebi eserle-
rinde Mehmed Emin'den ¢ok daha siimulld bir tarzda Halk edebiyatim
g6z 6niinde bulunduruyor, fakat onlar1 degistirerek islemeyi ihmal et-
miyordu. Yahya Kemal de hece vezniyle yazan genclere yeni bir
"tahassis"le ve yeni bir "zevk"le eserler vermelerini tavsiye ediyordu.
Riza Tevfik, yazdigi manzumelerle gelenegi aynen devam ettirmenin
yolunu acti. Hece ile giir yazanlar temel olarak bu ili¢ egilimin etrafinda
guruplagmiglardir. Bununla birlikte ayni sairin muhtelif eserlerinde
bu egilimlerden her birini temsil ettigi de gorilmektedir.

Riza Tevfik, bu faaliyetiyle sadece kosma ve nefesleri devam ettir-
menin yolunu ac¢mamis, Halk Edebiyatindaki herhangi bir tiiriin
aydinlar tarafindan ele alinip devam ettirilmesi ¢igirint da ag¢mistir.
Bu bakimdan Riza Tevfik'in nefesler yazmasiyla Orhan Seyfi'nin ma-
niler yazmasi, Faruk Nafiz'in destanlar séylemesi ayni seydir ve halk
siirine ayni1 tarzda yaklasimin ifadeleridir. Halk Edebiyatindaki bir
tird, bu tirin bilitiin ozelliklerine uyarak devam ettirenlerin faaliyetle-
rini bu anlayisin devami saymak yerinde olacaktir. Bu tip eserlerde

1- Abdullah U¢man, Riza Tevfik, Ankara, 1986, s.7.
2- Ugman, s. 15.
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Halk Edebiyatinin tesirleri en yiksek noktadadir, bundan dolay1 artik
"tesir" degil, "temsil” den bahsetmemiz daha dogrudur.

Kisaca soyleyecek olursak Riza Tevfik'in actigi c¢igir, gelenegi -
kendi sahsiyetlerini de ilave ederek- devam ettirme cigiridir. Bu yiizden
Yahya Kemal, Riza Tevfik 'in siirlerini yeni bulmaz’ :

"Hece vezninden nefret edenler yalniz bir istisna gozetirler
Feylesof Rizad'nin kosmalari! Acaba neden? Bu kosma'larin siiri bu
zamanin yegane halis siiridir de ondan m1? Hayir, Rizd Tevfik'in des-
tanlari, kosmalari, nefesleri ve turkileriyle eski, pek eski bir
asinali§imiz vardir, onlarin ilhamini, edasini, sivesini, mazmun-
larim, rediflerini, kafiyelerini asirlardan beri zaikamizla hatirlariz,
yeni degildirler; yeni olsalardi, otuz sene evvel Tevfik Fikret'in
siirinden nasil birdenbire lezzet almadiksa onlardan da lezzet almaz-
dik. Hece vezninde sirf yeni zevk ve yeni tahassiisle ne kadar gilizel siir-
ler gordim ki feylesofun kosmalar: gibi sevilmediler : Faruk Nafiz'in
bir "Kir Tirkust" biutiun bir higkirikt:, Ali Miimtaz'm "Pinar” 1 adetd bir
akar su musikisiydi, Halid Fahri 'nin "Bursa 'da Aksam" 1 kadar nefis
bir melal giir Edebiyat-1 Cedide mecmualarinda giic bulunur, Orhan
Seyfi'nin "Bir Ciftlik Manzarasi"ndaki kitalar yem sanatin fevkalade
giizel numuneleriydi. VAala Nureddin'in "Tarlalar"1t safvetin bir
timsaliydi, idris Sabih'in ¢igekler igin, Emin Receb 'in kirlar igin Nec-
meddin Halil'in harb hatiralar1, Ahmet Hamdi'nin "Isfahan" igin birer
manzumesini hatirliyorum ki nadir soylenebilir giirlerdendir,
Halide Nusret'in "Git Bahar"in1 senelerden beri yeni bir lezzetle tekrar
okurum, biitiin bu manzumeler alkigsiz gecgtiler; hece vezninden olduk-
lart icin mi ? Rizé Tevfik'in kosmalar1 da ayni1 vezindedir. Hayir ondan
degil, ¢linkl bu saydigim manzumeler yeni tahassiisde ve yeni zevktey-
diler."”

Yahya Kemal bir baska makalesinde Riza Tevfik'in siirlerinin he-
ce siirler arasindaki mevkiini Muallim Naci'nin siirlerinin aruzla ya-
z1lmig siirler arasindaki mevkiiyle mukayese eder ve su hiikme varir':

"Yirmi sene evvel; Edebiydt-i Cedide sdirleri, alafranga bile olsa,
yeni  tahassiisii  yeni  gekillerle  ifdde  ediyorlardi;,  onlarin  aruzlu  siirde
astiklart  merhaleyi Rizd Tevfik ve  onun gibi  semai  kahvesinin lehge-

3- Yahya Kemal, Edebiyata Dair, Istanbul, 1984, s. 112.
4- Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 131.
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siyle  kosmalar ve  hidrellez  sivesiyle madniler soyleyen gencler  heceli
siirde asamadilar. Pek dogru olarak denilebilir ki otuz sene evvel Mual-
lim Ndci ve peyrevieri aruzlu  siirde ne vagziyettelerse bugiin Rizd Tevfik
ve  peyrevieri ] vaziyettedirler. Bu sdirler manzumelerini eski
kaliplarda ve  zincirleme kafiyelerle dokiiyorlar.”

Riza Tevfik sadece siirleriyle degil, arastirmalari, derlemeleri, ma-
kaleleri ve polemikleriyle aydinlarin dikkatini Halk Edebiyat1 lizerine
¢cekmesiyle de Milli edebiyat cereyanina kuvvetli bir zemin hazirlamis,
Halk Edebiyatinin tesirlerinin devamli olmasma yardimci olmustur.

Sekil

Riza Tevfik, kogsmalarinda, divanlarinda, nefeslerinde gelenekte
oldugu gibi 6+5 durakli 11'li hece veznini kullanmistir. 7'li ve 8'li vezni
birkag¢ siirinde gormekteyiz. Mehmed Emin'in tesirinde yazdigi bazi
siirlerde 4+4+4+3 duraklt 15 'li hece veznini kullanmistir.

Yazdigr kosma, divan ve nefesler sekil yoniinden klasik kogsma
sekline tamamen uygundur. Sair pek cok siirinde son dortliklerde
mahlas kullanma gelenegine dahi uymustur.

Sairin eserlerini, kosma, divan, nefes olarak ayirmasi saglam bir
Olcliye gore yapilmamigtir. Bunlarin i¢cinde sadece "nefesler" ilhamini
ve konularini tasavvufi halk siirinden aldiklarindan, Bektasi ge-
lenegine bagli, =zarif, laubali, miistehzi giirler olduklarindan
digerlerinden kolaylikla ayrilirlar ve "nefes" baslig1 altinda toplanabi-
lirler.” "Divan" adi altinda toplanan siirlerin halk siirindeki "Divan"
sekliyle hi¢ bir ilgisi yoktur, kldsik kogsma tarzinda yazilmis siirlerdir.
"Kogma" adi verilenlerle "Divan" ad1 altinda toplananlar arasinda
gorebildigimiz tek fark, kosmalarin li¢ dortlikten, divanlarin dort ya-
hut dértten fazla doértliikten meydana gelmis olmalaridir.®

Dil

Riza Tevfik, siirlerinde Servet-i Fiinln lslubundan Tekke sairle-
rinin ifade tarzina kadar uzanan degisik ifade ozelliklerini basariyla
kullanmistir. $Sekil ve muhteva olarak Tekke siirine bagli olan
"Nefesler" de dil de tabii olarak ayni kaynaga baglidir. Kosma ve nefes-
lerin dili, devrin edebi dili ile saz sairlerinin dili arasinda gider gelir.

* Ahmet Tal 'at, Halk Siirlerinin Sekil ve Nev i, Istanbul, 1928, s. 112.
‘AhmetTal'at, s. 79.
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Tekke siirine bagli ifadelerine O0rnek olarak "Kalenderi"sinin su

dortligini gosterebiliriz :

"Hardbat ehliyiz, bu bir alemdir,
Sevk ile onda dem siirenlerdeniz.
Hesap sorma bizden, biz hayli demdir.
Defter-i  amali  diirenlerdeniz.”

Saz sairlerinin ifade Ozelliklerini yansitan siirlerine 6rnek olarak
"Serzenis" siirini gosterebiliriz :

'Yiriu hey bl-vefa hercayi giizel!
Génliim o sevdadan vazgeldi gecti,
Soldu  acilmadan  gonca-i  emel
Sonbahara erdik, yaz geldi gecti! ®

Devrin edebi diliyle ve konusma dilinin hususiyetleriyle yazdig:
siirlere 6rnek olarak "Gel ! Daha Yakin Gel !" siirini gosterebiliriz :

"Bu gece gene bir garip hiizniim var,
Sohbetinle yasat hatiratimi;

Gamla  bunalmasin ! Birka¢ giiniim var,
Senlendir  su bezgin hissiyatim1.”

Riza Tevfik'in siir dilini diger hece sairlerinden ayiran 6nemli bir
hususiyet, sairin zaman zaman konuya baglh olarak arkaik dil unsur-
larina siirlerinde yer vermesidir. Yunus Emre'nin kabrini ziyareti
minasebetiyle yazdigi 'Yunus Emre'ye Armagan" siirindeki dil bunun
glizel bir 6rnegidir :

"Yiice  daglar ardindan
Deniz  asimt  geldim
FEvliyalar yurdundan

Seldm  tapsuru  geldim.” '°

Riza Tevfik, Tirk halk siirinin cimle yapisinit en iyi yoklayan
sairlerimizden birisidir. Tirk halk siirinin "versifikasyon" hususiyet-
lerini siirlerinde basariyla kullanmistir. Halk siirinde bir cilimle
bitiin bir dortlige yerlestirilirken genellikle, dortligin ilk ic misrai-

7 Ugman, s. 87.
* Ugman, s. 29.
9 Ucman, s. 28.
Ucgman, s. 102.

10
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na cuimlenin birbirine paralel olan ve gramatikal yonden ayni gorevi
yuklenen unsurlar:1 yerlestirilir; dortligiin son misralarinda da ciimle
tamamlanir. Bunu sematik olarak soyle gosterebiliriz :

dortluk

EoFE cimlenin paralel li¢ unsuru

— } cumlenin temel unsurlari

Buna Pir Sultan Abdal 'dan bir 6rnek verelim'':

Karatas1t konukluga konduran
Rahmetile su alemi dolduran

On iki kurbani bir kazana dolduran
Uyan daglar uyan Ali geliyor

Karacaoglan'in asagidaki dortliigii de aym kurulustadir : "

Sahin gibi yiikseginde ucarken
Ab-1 Kevser irmagindan gecerken
Keklik gibi engininden icerken
Susuz pwnarlardan kandirdi beni

Bu kurulusu Riza Tevfik 'in "Eneiyyet-i Ask” siirinde aynen bulu-
yoruz:
Miijgiin-1 suhuna yaslar sinerken.
Sonra damla damla tasip inerken.
Gogstinde sahkalar cosup dinerken.
Titrek dudaklarin cidden giizeldi

Bu, tabii sadece bir ornektir. Riza Tevfik'in siir cimlelerinin Turk
Halk siirinin versifikasyon hususiyetlerine bagliligim butiin olarak
gostermek, halk siir versifikasyonunun tamamen ortaya konul-
masindan sonra mumkiin olacaktir.

"' Cahit OZ telli, Pir Sultan Abdal, istanbul, 1971. s. 114.
> Sadedtln Niizhet, Karacaoglan, s. 77.

13

Ugman. s. 27.
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na cimlenin birbirine paralel olan ve gramatikal yonden ayni gorevi
yiklenen unsurlar: yerlestirilir; dortligiin son misralarinda da cimle

tamamlanir. Bunu sematik olarak soyle gosterebiliriz :

dortlik

______________________ cimlenin paralel

I 1lg¢ unsuru

} ciimlenin temel unsurlari

Buna Pir Sultan Abdal 'dan bir 6rnek verelim'":

Karacaoglan 'in asagidaki dortliigii de ayni kurulustadir :

Karatagi konukluga konduran
Rahmetile  su  alemi  dolduran
On iki kurbant bir kazana dolduran
Uyan daglar uyan Ali geliyor

12

Sahin  gibi  yiikseginde ucarken
Ab-1  Kevser wmagindan gecerken
Keklik  gibi  engininden  icerken
Susuz  pinarlardan kandirdi  beni

Bu kurulusu Riza Tevfik in "Eneiyyet-i Ask" siirinde aynen bulu-

yoruz :

Miijgan-1  suhuna  yaglar  sinerken,
Sonra damla damla tasip  inerken,
Gogsiinde  sahkalar  cosup dinerken.
Titrek  dudaklarin  cidden giizeldi "

Bu, tabii sadece bir 6rnektir. Riza Tevfik 'in siir climlelerinin Tiirk

Halk siirinin versifikasyon hususiyetlerine bagliligim biutin olarak

gostermek, halk siir versifikasyonunun tamamen ortaya konul-

masindan soma mimkin olacaktir.

""" Cahit Oztelli, Pir Sultan Abdal, Istanbul, 1971, s. 114.
" Sadediin Niizhet, Karacaoglan, s. 77.
13

Ugman, s. 27.
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imajlar

Riza Tevfik 'in halk siirine en fazla yaklagtig: siirleri, "Nefes" ler-
dir. Bu siirlerinde imajlar umumiyetle halk siirinden alinmistir, sahsi
imajlar ikinci planda kalmaktadir. "Gel Dervis" siirindeki :

Gir goniil gsehrine, dolas bir kerre

misrainda gordiglimiiz imaj gibi Yunus Divani'nda yahut mutasavvif
halk sairlerinin eserlerinde daima rastlayabilece§imiz cinsten imajla-
ra siirlerinde bol bol yer vermistir.

Bunun yaninda "kosma" nazim sekliyle yazildigi halde oldukga
sahsi, yeni, kompleks imajlara yer verdigi siirleri de vardir. "Udun
Te'siri" siirinde gérdiigiimiiz su imaj bunun giizel bir érnegidir :

Soyle ey gencgligin tdc-1 gururu.
Nedendir ruhumun gizli  siriri ?
Kumral  saclarmmin hande-i  nuru
Mehtab-1  hiisniinde hdle mi  nedir  ?

Sair, siir genelegimizde oldukga sik kullanilan bir tesbihten, sevgi-
liyi, "mehtab"a benzetmeden yola cikmis, sonra sevgilinin sac¢larinin
"hande-i nlir"u gibi soyut, impressionist bir imaj elde etmis, Bati res-
minden gelen bir imajla aya benzeyen sevgilinin saclar1 Uizerine 1siktan
bir hale yerlestirmistir. Riza Tevfik'in kullandig1 dil gibi, kullandigi
imajlar, buyuk bir c¢esitlilik gosterir.
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ZIYAGOKALP

Ziya Gokalp, kurulacak milli edebiyatin Halk Edebiyatina dayan-
mas1 gerektigine inaniyordu. Fikrl eserlerinde bu diisiinceyi miidafaa
ettigi gibi, yazdig1 edebi eserlerinde de bu fikirden hareket etti. Ziya
Gokalp'in yapmak istedigi sey, Islam medeniyeti ile Bat1 medeniyetinin
tesiriyle Halk Edebiyatindan uzaklasan edebiyatimizi, orijinal bir ka-
rakter kazanabilmesi i¢cin tekrar bu kaynaga dondirmektir. Gokalp,
aydinlarimizin halka ve Bati'ya yonelmesiyle yeni ve orijinal bir ede-
biyata kavusabilecegimize inaniyordu, bu terkipci diisiincesini "teh-
zib" soziiyle Ozetliyordu.

Ziya Gokalp'in Halk Edebiyat: etkisinde yazdigi eserlerini, kay-
naklarina gore: a) Dede Korkut hikayelerini ele aldig1i manzumeler, b)
Temelinde bir halk masali bulunan masallar, ¢) Temelinde muayyen
bir masal bulunmadig: halde masallardan aldigi motiflerle 6rdigli ma-
sallar olmak iizere ii¢e ayirabiliriz.'

Bilindigi tizere Gokalp, manzum hikdye ve masallarin disinda
baska siirler de yazmigtir. Gokalp'in bu siirlerini ihtiva ettikleri halk
edebiyati malzemesine gore lice ayirabiliriz: a) Konusunu eski Tiirk
ustlire ve menkibelerinden alan siirler, b) Sekil ve muhteva yoniinden
tasavvufi halk siiri ve saz siirinden unsurlar tasiyan siirler, c¢) Teker-
leme, mani gibi anonim halk edebiyat: iirinlerinden yararlanarak
yazdig1 siirler. Simdi bunlar1 gézden gecgirelim :

A. KONUSUNUESKIiTURKUSTURELERINDENALAN SiiRLER

Ziya Gokalp, "Yaradilig-Tirk Kozmogonisi, [" manzumesinin ko-
nusunu, U¢ ustlireden almistir:

Manzumenin I. bolimi, Tirklerdeki kadin naturizminde kutsal
sayilan dort hayvana, "koyun" (kutlu maral), "kus" (tugrul"), "kopek"
(it-barak), "oOkiiz" (yak) hakkindaki esatiri malimata dayanilarak ya-
zilmig bir "Tirk Kozmogonosi" sayilabilir. Ancak bu yaradilis desta-

1 Ziya Gokalp'in bu eserleri ve halk edebiyatiyla ilgili fikirleri konusunda daha genis bil-
gi icin bk. : Riza Filizok, Ziya Gokalp'in Edebi Eserlerinde Halk Edebiyat1 Tesiri Uzerine
Bir Arastirma, 1983, Basilmamis Doktora Tezi.
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n1 bildigimiz Altay, Yakut, Kirgiz vb. Tirk Kozmogonilerinden hig¢ bi-
rine benzememektedir. Gokalp, Tiirklerin eski i¢timai tasnifinde yer
alan dort hayvanla ilgili esatiri malimata dayanarak kaleme aldig: bu
manzumeye Oguzlarin altili tasnifiyle ilgili unsurlari, Giin, Ay, Yildiz,
GOk, Deniz, Dag'i ve bunlarin sirasiyla ongunlari olan Sahin, Kartal,
Tavsancil, Sungur, Cakir, U¢ Kus'u ildve ederek Oguzlastirilmis bir
Tiirk kozmogonosi yaratmistir. Gokalp, yazilacak bir Tiirk destaninin
Oguzlar ve Kayr Boyu cizgisinde gelisen bir bilitiin olmasina 06zellikle
deger vermistir. Cok cazip konulari olan ve Godkalp tarafindan bilmen
Altay, Yakut, Kirgiz vb. kozmogonilerinin bir kiyiya birakilip, yem fa-
kat Oguzlara has bir kozmogoni yaratilmaya calisilmasi ancak bunun-
la izah edilebilir.

Manzumenin ikinci boliimii, Ziya Gokalp'in Tiirk Toresi adl1 ese-
rinde bir 6zetini verdigi "Giines Hanim" wustfiresinin manzum bir dille
anlatimindan ibarettir.” Manzumenin ii¢iincii béliimii, Colbu Hanim
ustliresinin, dordiincii boliimii Oksiiz Kiz ustliresinin manzum birer an-
lattimindan ibarettir.’

Ziya Gokalp, Ergenekon® adli siirinin konusunu Ergenekon
menkibesinden almistir. Ancak Gokalp, bu siirinde Ergenekon'dan
Oncesini ve sonrasini da kisaca anlatarak, adetd Tiirklerin kiiciik des-
tani bir tarihini yazmistir.

Ziya Gokalp'in Tiirk menkibelerinden yararlanarak yazdig:
ns

siirlerden birisi de "Altim Isik, [-Savag adl1 siirdir. Gokalp bu siirini
yazarken "Alangova" menkibesi ile "Altun Isik" motifinden yarar-

lanmistir.

Gokalp, Tirk Toresi adli eserinde Secere-i Tiirkiyye'ye dayanarak
"Alangova" menkibesi hakkinda su malumati verir ° :

Alangova adli bir melikenin cadirina, gdkten yesil gozli bir ildh
iner. Alangova bundan gebe kalir. Kayr siilalesi bunun iki oglundan

urer.

2 Ziya Gokalp, Tiirk Toresi, Istanbul, Matbaa-i Amire, 1923, ss. 74-75.
3 Gokalp, Tiirk Toresi, ss. 77-78.
4 Fevziye Abdullah Tansel, Ziya Gokalp Kiilliyati-I, Siirler ve Halk Masallari, Tiirk Tarih
Kurumu Yaymi, Ankara : 1977, ss. 78-83.
5 Tansel Ziya Gokalp Kiilllyati-1, 2.b., ss. 258-263.
6 Gokalp, Tiirk Toresi, s. 75

26



Gokalp, "Alangova" hakkindaki bu kisa bilgi Ile "Altin Isik'la Ilgi-
li sahsi diislincelerini birlestirerek bu manzumeyi yazmistir. Gdkalp'in
manzumesinde "Alageyik" bir Tirk totemi olarak ele alinmistir.
Gokalp, manzumeye bir dipnot ildve ederek Tiirk ongunlari hakkinda
su bilgiyi verir : "Tiirklerde her oymagin, bir hayvan isminde olmak
lizere bir ongunu vard:r : Cami'lit-Tevarih'in beyanina gére, o oymagin
ferdleri bu hayvani mukaddes teldkki ederler, Oldiirmezler, etini ye-
mezlerdi. O halde bu, bir nevi totem demekti : Oguz'un miinkasim oldugu
alt1 boydan her birinin bir avci kustan ibaret olmak tizere bir ongunu
vardi: Sahin, sungur, tavsancil, kartal, gakir, iig-kus.."” Bu ifadeden de
anlagilacagi gibi Gokalp, Alageyik'i bir Tirk totemi olarak ele alirken.
Cami 'iit- Tevarih'ten faydalanmistir.

Ziya Gokalp'in bu manzumeyi yazarken "Secere-i Teraklme"® den
de yararlandig1 goriilmektedir. Ziya Gokalp'in manzumesinde Tiirk 'iin
oglu Tiitek'in’ geyigi 6ldiirmesi ve pisirip yerken elinden tuzlu topraga
bir parca diislirerek tuz adetini bulmas: Secere-i Terakime'de bu konuda
verilen su malumata dayanmaktadir'’:

"Tirk 'in dort oglu var idi. Birinci Tiitek, ikinci Cigil (Cekel),
uciincu Barscak (Bersecar), dordiinci Amlak (Emlak). Tiirk oOlecegi
sirada Tiitek 'i kendi yerine padisah kilip uzak sefere gitti. Tutek akilli
ve devletli iyi padisah idi. Tirk icinde ¢ok adetleri o peydah kildi. Acem
padisahlarinin ilki Keymers ile muasir Idi. Giinlerden bir giin ava
¢ikip, geyik oldiirip, kebap kilip, yiyip oturmustu. Elinden bir dogram
et yere diistii. Onu alip yiyince agzina ¢ok hosg tad geldi. Ciinkii o yer tuz-
laidi. Yemege tuz koymagi o ¢ikardibu tuz ddeti ondan kaldi..."

Ziya Gokalp, Altin Isitk manzumesinde Tirk mitolojisinden ve
Tirk tarihinden yararlanarak hayal ettigi biiyuk Turk destaninin bir
parcasini ortaya koymaya caligmistir.

Ziya Gokalp'in siirleri icinde butini Tirk menkibeleriyle ilgili ol-
mamakla birlikte, Tiirk menkibelerinden ve Tiirk destani motiflerin-
den bazi unsurlar tasiyanlari vardir. Meshede Dogru il1ahi, Kurt ile Ayi,

7 Tansel, Ziya Gokalp Kiilliyati, 1, s. 261.
8 Ebulgazi Bahadir Han, Secere-i Terakime, Haz : Muharrem Ergin, Terciiman, 1001 Temel Eser, s. 24.

9 Bu kelimenin okunusu hakkinda bkz. Tansel, Ziya Gokalp Kiilliyati, I, s. 261
10 Secere-i Terakime, Haz : Muharrem Ergin, s. 24.

27



Tiirkiin Tufani, Osman Gazi Kurultayda, Millet, Akkurum, Otiiken
Ulkesi, Altiun Destan, Yesil Boncuk, Ala geyik siirleri bunlardandir.

B. SEKIL VE MUHTEVA YONUNDEN TASAVVUFI HALK SiiRi ve
SAZ SIIRLERINDEN UNSURLAR TASIYAN SiiRLER

Ziya Gokalp, tasavvufi halk siirleri yazan Tekke sairlerinin
siirlerine benzer siirler yazmistir. Gokalp, Islamiyetten 6nceki Tiirk
kiiltiiri kadar Islamiyetten sonraki Tiirk kiiltiiriine de biiyiik ehemmi-
yet vermistir. Bilhassa tasavvufi halk edebiyatiyla yalandan ilgilen-
mistir. Gokalp'in siirlerinde bu edebiyatin etkisi acikca gorulir.

Ziya Gokalp'in tasavvufi halk edebiyatma 6nem vermesinin sebep-
lerinden biri onu, eski Tiirk samanizminin bir devami1 saymasi ve onda
kendi hayat felsefesine uyan taraflar bulmasidir. Ziya Gokalp'in ortaya
koymus oldugu hayat felsefesi, bir nevi "sosyal mistisizm" dir. Tasav-
vufta asik nasil Tanriya ulagsmakla kemale ererse, basit bir vatandas
da kendi ruhuyla milli ruhu birlestirmekle olgunlasir.

Sekil ve muhteva itibariyla tasavvufi halk edebiyatinin tesirinde
yazdigi manzumeler sunlardir :

Tevhid, Tiirk 'iin Tekbiri, 11ahi- Cocuklar i¢in-, Din, Ahlak, Cocuk
Dualari, [lahiler-I1-11, Asker Duasi, Kizilelma siirinde Sadettin Molla
agzindan sdylenen devriye.

Ziya Gokalp bu siirleri yazarken tasavvufi halk edebiyati ge-
lenegini géoz 6ninde bulundurmus, onun hususiyetlerinden yarar-
lanmistir. Ancak bu siirlerin hi¢ birisi tasavvufi halk siirinin basit bir
taklidi degildir. Gokalp bu siirlerinde tasavvufi halk edebiyat: ge-
leneginden hareket etmis, onlarin sekil hususiyetlerinden ve kelime
kadrosundan yola cikarak muhtevaca yem siirler elde etmistir. Bu
siirlerinden Tevhid, Tiirk'iin Tekbiri, [lahiler-1, II, Cocuk Dualar1 sekil
ve tir olarak dogrudan dogruya Tekke siirinin en yaygin ornekleri olan
"ilahi"lere benzetilerek yazilmistir. Bu siirlerin hepsi ildhilerde tercih
edilen vezinlerle yazilmis olmakla dikkatimizi ceker. Tiirk'tin Tekbiri,
Cocuk Dualari-I, Cocuk Dualari-II, hecenin besli kalibiyla; Tevhid, he-
cenin yedili; [lahiler-1 ve 1lahiler-1I, hecenin 4, 4 durakli 8'li kali-
biyladir. Kafiyelenisleri de ilahiler gibi aaab, cccb, dddb.... tar-
zindadir. Yine bu siirlerin hepsinde ¢ok defa ildhilerde gordiigiimiiz gibi
dini bir ibare dortliiklerin dordiinci misra1 yahut dortliikleri birbirine
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baglayan redif olarak tekrar edilmistir. Meseld Cocuk Dualari-I'in her
dortliiginiin son misral olarak Eroglu Nuri'nin bir ildhisinde oldugu gi-
bi'' "elhamdiilillah" tabiri; Tevhid'in her dortliigiiniin son misrar o-
larak Pir Sultan Abdal'm bir ilahisinde oldugu gibi'> "la-ilahe illallah”
tabiri kullanilmastir.

Bu sekil benzerliklerinin yaninda Gokalp, tasavvuf! halk siirinin
muhtevasiyla kendi diistincelerini birlestirmis tevhid, ildhi ve devriye
gibi tiirlerin muhtevasini hazir bir cerceve olarak almis ama kendi
goruslerini bu muhtevaya ildve etmistir.

Mesela, yukarida so0z konusu ettigimiz siirlerden "Tevhid"de
Gokalp, tasavvufa ve bir tasavvuf terimi olarak "tevhid"e yeni bir an-
lam vermistir. Ziya Gokalp, kendi sosyal mistisizmine uygun "i¢timai
tasavvufa gore yeni bir "tevhid" dustinmustiir. Halk tarafindan benim-
senmis olan tasavvufi tevhid kavramindan hareket ederek sosyal bir
"birlik" diisiincesine varmustir. Tasavvufta Tanrinin birliginde kaybo-
lan fert, Gokalp 'm siirinde toplumun birligi icinde kaybolur :

"Géniillerde vahdet var
Fert yok, cemiyet var ! "

Cocuk Dualan-I ve II 'de sekil tamamen ildhilere benzemekle bera-
ber, hatta konu da ildhilerde oldugu gibi dini olmakla beraber bu
siirlerde ildhilerde rastlamadigimiz yeni deger ve kavramlar, milli ve
sosyal meseleler s6z konusu edilmektedir. Sadettin Molla'nin agzmdan
soylenen devriyede de Tekke sairlerinin devriyelerinin biitiin
oOzellikleri bulunmakla beraber, siir kizilelma idealinin ifadesiyle so-
nuclanir.

Ziya Gokalp, Kizilelma kitabindaki Tevhid, Tiirk'tiin Tekbiri, ildhi,
asker Duasi, Kendine Dogru, Otiiken Ulkesi, Hayat Yolunda, Yeni Atilla,
Osman Gazi Kurultayda, Durma Vur, Sehid Haremi, Yesil Boncuk, Altun
Yurd, Akkurum, Meshede Dogru adli manzumelerini "kosma" basligi
altinda toplamustir. Kizilelme kitabindaki Altun Destan, Ergenekon,
Esnaf Destani, Balkanlar Destani, Kizil Destan adli siirlerini de
"destanlar” baslig1 altinda toplamuistir. Ziya Gokalp'in siirlerinde saz
siirlerinin etkilerini baz1 miinferid siirleriyle birlikte bu "kosma" ve
"destan"larda goriliyoruz.

"' Vasfi Mahir Kocatiirk, Tekke Siiri Antolojisi, Ankara 1968, s. 213.
> Cahit Oztelli, Pir Sultan Abdal, 1971, s. 247.
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Ziya Gokalp'in kogsma" adini verdigi siirlerinin tamamini kogma
tiiriinde saymak miimkiin degildir. Tevhid, Tiirk'iin Tekbiri, 114hi, As-
ker Duas1 adl siirleri "ildhi"lere benzetilerek yazilmistir. Geriye kalan
siirlerden Kendine Dogru, Yesil Boncuk beyitlerlerle; Yeni Atilla, Altun
Yurt capraz kafiyeli dortliiklerle ve beyitlerle; Osman Gazi Kurultayda
on bir heceli dortliiklerle; Akkurum, uU¢ misralik kitalarla; Meshede
Dogru, dortliik, iicliik ve ikilik kitilarla yazilmistir, Otiiken Ulkesi ve
Sehid Haremi ise, ug¢liu ve ikili misralardan meydana gelen birlikleriyle
yedekli kosmalarin besli kitalarin1 andirmaktadir. Bu siirler icinde
kosma tiurine en cok yaklasani, dortliklerle yazilmis olan ve aaab,
cccb, dddb.... tarzinda kafiyelenen Hayat Yolunda adli manzumedir. Bu
manzume de hecenin 13140 Kalibiyla yazilmis olusuyla gelenekten
ayrilir. Gokalp'in "Kosmalar” basglig1 altinda topladig: siirlerin kosma
turu ile iligkisi hemen hemen bu manzumelerin kogmalar gibi hece vez-
niyle yazilmis olmalarindan ibarettir.

Ziya Gokalp'in "kogsmalar"inda saz siirinin etkileri oldukca sinir-
I1 olmakla beraber, "destanlar'inda bu etki daha belirlidir. Kizilelma
kitabinda "Destanlar” basglig1 altmda toplanan siirlerden Altun Des-
tan, Ergenekon ve Kizil Destan adli manzumeler, destani yahut aktiiel
konularin teferruatli bir bicimde anlatilmis olmasiyla, vezniyle ve ka-
fiyelenis bicimiyle saz sairlerinin destanlarina benzer. Gelenekteki oOr-
nekleri gibi "Dinleyin kardesler....", "Dinleyin miuminler hitapla-
riyla baglayan Kara Destan ve Ak Destan adli manzumelerinden birin-
cisi, 6, 5 durakli 11'li vezni, kafiyelenis bicimi ve gelenekten alinmig
redifiyle destan tliriinu basariyla taklit ettigi siirlerinden birisidir.

Gokalp'in destan adini verdigi siirlerinden gelenege en bagli olan-
lar. Esnaf Destani ile Balkanlar Destani'dir.

Saz sairlerinin yazdigi pek c¢ok esnaf destan vardir. Bu tur
siirlerde, sdir hemen biitin mesleklere girip c¢ikisin1 mizahi bir tonla
anlatarak dinleyicilerini gulduriir. Bu siirlere o0rnek olarak Kamili'nin
Esnaf Destani ile Tahiri'nin Esnaf Destan1 gdsterilebilir'’. Ziya
Gokalp'in Esnaf Destam bu tiir esnaf destanlarinin taklidiyle yazilmisg
olmakla beraber, siir, mizahi karakterdeki bu turi didaktik bir amag
icin kullanmistir. Ziya Gokalp'in siirinde meslekler bir mizah konusu
olmaktan cikar, millet hayatinin vazgecilmez kurumlar haline gelir.
Yani Gokalp, konuyu aynen almakla birlikte konuya kendi bakis
tarzini, cagdas bir bakis1 getirir. (Ziya Gokalp'in mesleklere bakis
tarzindaki bu degisiklik, Descartes'tan sonra Avrupa'da filozoflarin
zanaatlara bakis tarzindaki degisikligi hatirlatiyor.)

" Vasfl Mahir Kocatiirk, Saz Siiri Antolojisi, Ankara, 1963, s, 243, s.248
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Diger taraftan Esnaf Destani vezin ve kafiyelenisiyle tamamen saz
siirine baghidir. Bu siirde kitalarin son misralarinda kullanilan kafiye
kelimelerinin bazilarin1 ve bilitin siir boyunca tekrarlanan redif ke-
limesini Asik Omer'in Istanbul Destan1 adli eserinde goriiyoruz'”.

Ziya Gokalp'in Balkanlar Destani, sehid olmus bir Turk askerinin
agzindan Balkan savasinin anlatilisidir. Saz siirimizde bir savasi tas-
vir eden pek cok destan vardir. Gokalp, bu siirini yazarken bu tir des-
tanlar: taklit etmistir. Gokalp'in Balkanlar Destam'm yazarken, des-
tan gelenegini g6z onlinde bulundurdugu kadar Koéroglu'nun "meydan
icinde" redifli kogaklamasindan da istifade ettigini saniyoruz'.
Gokalp'm bu hamasi siirinin butiin dortliiklerinin sonunda Koéroglu
'nun kocgaklamasinda oldugu gibi "an icinde" redif ve kafiyesini kullan-
masi ve ayni kafiye kelimesine yer vermesi (meydan icinde) bizi bu
siirin ornek alindig1 dusiuincesine goturmektedir. Bununla beraber
Gokalp'in siirinin hacmi ve savasa katilmadan sehadete kadar bir kah-
ramanin macerasim kendi agzindan nakledilmesi Gokalp'in siirini
kucaklamalardan cok savas destanlarina yaklastirir.

Ziya Gokalp bu siirinde halk sairlerinin destanlarinda ve
Koroglu'nun kogaklamalarinda goriilen savag tasvirlerinden yarar-
landig1 acikca goéze carpar.

C. TEKERLEME, MANi, MASAL GiBi KOLLEKTIF BiR KARAKTER
TASIYAN HALK EDEBiYATI URUNLERINDEN YARARLANA-
RAK YAZDIGI SIiRLER.

Ziya Gokalp, Alageyik, Tilirk'iin Tufani, Yesil Boncuk manzumele-
rini yazarken halk tekerlemelerinden istifade etmistir.

Tekerlemelerde diisiince ve hayaller vezin, kafiye, alliterasyon ve
seciden faydalanilarak ve "tezaf'a "miibalaga'ya, "giuldiirme'ye,
"tuhaflik'a, "sasirtma'ya dayanilarak ifade edilirler'®. Tekerlemelerde
konu, diger Halk Edebiyat1 tiirlerinde oldugundan daha kararsiz, daha
kaypaktir. Tekerlemelerde birbirine aykir1 durumlar, diisiinceler ar-
darda gelerek sasirtict bir etki birakirlar'’. Cok degisik sekilleri ol-
makla beraber aa, bb, cc tarzinda kafiyelenirler ve umumiyetle 7 he-
celidirler. Cok zaman birinci sahsin agzindan sOylenirler.

14 Kocatiirk, Saz Siiri Antolojisi, s. 154

15 Kocatiirk, Saz Siiri Antolojisi, s. 45.

16 Siikrii Elcin, Halk Edebiyatina Giris, Kiiltiir Bakanlg: Yaymlan, Ankara : 1981, s. 650-
661

17 Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyaii, s. 146.
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Ziya Gokalp, Alageyik, Tiirk'tin Tufani ve Yesil Boncuk adli manzu-
melerini yazarken tekerlemelerin belirttigimiz bu ozelliklerinden us-
talikla yararlanmistir. Ziya Gokalp'in tekerlemeleri taklitteki basa-
risi, Riza Tevfik'in nefesleri taklitteki basarisiyla mukayese edilebile-
cek kadar ustacadir. Fazla olarak Gokalp, tekerlemenin muhtevasi-
n1 degistirebilmistir. Bu yonden yaptigr is taklidin ustiindedir.

Alageyik manzumesinde sair, masallara has motifleri tezat,
mibalaga ve sasirtma elde edecek bicimde ustalikla birlestir-
mistir :

Yedim sirli  elmayi,
Gordiim  gizli  diinyayi,
Giindiiz oldu geceler;
Ak sakalli ciiceler,
Korkung devler hortlad:
Cinler cirit oynadi.

Kesik  baslar  yiiriirdii.

Saglarini seiriirdii.
Bir de baktim  melekler
Baslarinda cicekler,

Yine bu siirde mantiki diizen, tekerlemelerde oldugu gibi beklenme-
dik bi¢cimde gelisir ve anlatim, tekerlemelerin hizli anlatim temposuna

uygundur:

Dogan yolu sasird,
Kafdagindan agirdi.
Atti beni bir gole.
Golden c¢iktim  bir c¢ole,
Colde  buldum izini,
Kostum tuttum dizini
Geyik  beni goriince,
Diistii biiyiik sevince.

Ziya Gokalp'in bu manzumesinin giris boliimii, 1941 yilinda Prof.
Ahmet Caferoglu tarafindan Kars boélgesinde "tekerleme" olarak der-
lenmistir. Bu olay Goékalp'in halk tekerlemelerini ne kadar basarili o-
larak taklid ettigini gostermektedir. Gokalp'in metni ile derlenen met-
ni asagiya aliyoruz :
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Ziva Gokalp 'tn metni Tekerleme Olarak Derlenen sekil

Cocuktum ufaciktim Cocuktum ufaciktim
Top oynadim  actktim Top oynadim actktim
Buldum yerden  bir erik Yolda buldum bir erik
Kapti  bir alageyik Kapti bir alageyik

Geyik  kacti  ormana 0 e
Bindim bir ak dogana 0000000 e

Dogan yolu sasird: Geyik yolun  sasirdl,
Kaf  dagindan agsird:. Kaf dagimi  asird:

Atti beni bir gole Atti beni bir gole

Gélden c¢iktim  bir ¢éle

Colde  buldum  izini Golde buldum  izini
Kostum tuttum  dizini Kactim  tuttum  dizini
Geyik beni goriince... vb. Geyik  dedi  "neylersen?’
................................... Vurdum seni olersen.

Ziya Gokalp'in Turk'iin Tufani1 adli siiri de Alageyik siiri gibi te-
kerleme tarzinda kafiyelenmistir ve hecenin yedili vezniyle yazilmis-
tir. Gokalp, bu siirinde ele aldigi konuda bulunan "gergek" - "yalan" te-
zadin1 tekerlemelerin mantik dist kompozisyonuyla wustalikla
birlestirmistir. Gokalp, tarihg¢ilerin masal ve efsanelerden bir milletin
"duyus ve diustinis" bi¢iminin gercegini ¢ikarmalarinin mimkiun ol-
duguna inanir. Gokalp'e gore destan ve masallarimiz icinde tarihiben-
ligimiz saklidir. Bu diisliincesini bu siirinde "Tarih masal i¢inde",
"Gercek yalan icinde" gibi misralarda anlatmigtir. Gokalp'in bu para-
doksal dustincesini ifade edebilmek i¢in "tekerleme" seklini se¢mesi
siiri oldukca basarili kilmistir. Gokalp, tekerlemelerin zamandan za-
mana, mekandan mekana gecen kaypak mantigr icinde yaradiligla ilgi-
li inanclardan Oguz'a, Oguz'un savaslarindan giiniimiize gecerek siirine
tam bir tekerleme havasi vermistir.

Yesil Boncuk siiri de vezin, kafiyelenis ve mantik diizeni ile bir te-
kerleme goriiniimiindedir.

Halk siirlerinin ve halk turktulerinin bir kismi1 manilerin yahut
mani tipindeki dortliklerin ardarda siralanmasiyla meydana gel-
mistir. Anonim karakter tasiyan turkilerin Oonemli bir kism1 birkacg
maninin ardarda siralanmasiyla ortaya cikmistir. Gokalp bazi
siirlerini bu turkiilerde oldugu gibi mani tarzindaki dortliikleri ardar-
da siralayarak meydana getirmistir. Galicya Yolunda, Ahlak ve lisadn
adli manzumeleri mani tipindeki dortliklerden meydana gelmistir :
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Gali¢ya Yolunda siirinde,

Acikmisiz  canina,

Susamigiz kanina,
Yaptiklarin ey  Moskof
Kalmayacak yanna. . . . . ...

dortlugu ile,

Uygun diigtii  keldmlar,
Halife'ye seldmlar,
Moskofu ezecegiz.

Kurtulacak Islamiar. . .

dortligic Gokalp'in bu siirde mani tarzina en fazla yaklastigi1 dortlik-

lerdir.
"Ahldk yolu pek dardir;
Tetik bas, onii yardr.
Sakin  hakkim  var deme,
Hak yok, vazife vardwr !
dortligiinde redif ve kafiyeler de manilerden alinmistir. Bu

siirlerdeki dortliiklerin herbiri manilerde oldugu gibi aaba tarzinda
kafiyelidir ve manilerde oldugu gibi hecenin yedili O0lciisiiyle

yazilmiglardir.

Ziya Gokalp'in Osman Gazi Kurultayda adli manzumesi, on bir
heceli ve bes heceli dortliiklerin ardarda siralanmasiyla meydana gel-
mistir. Bu manzumede on bir heceli dortliikler de, bes heceli dortliikler
de manilerde oldugu gibi aaba tarzinda kafiyelenmistir. Siirin 2., 4.,

6., 8., 10. dortlikleri hecenin besli kalibiyla yazilmistir.

Yeni Hayat kitabindaki "Kavim" giiri hecenin 11'li kalibiyla
yazilmistir ve mani tarzinda kafiyelenmis dortliiklerden meydana gel-
mistir. Hecenin 11'li kalibiyla yazilmis maniler bulundugu i¢in bu siiri
de mani seklinde sOylenmis dortliiklerden meydana gelmis bir siir say-

abiliriz.

Alp Arslan- Malazgird Muharebesi adlit manzumede atlilarin

soyledigi dortlikler tamamen mani seklindedir :
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Higbirimiz kacmay:z.
Beyaz  bayrak acmayiz..
Oktan  baska armagan
Diismanlara sagmay:z.

Hep oklart atariz.
Kavgaya sevk  katarnz..
Arslan  gibi  dalkilig,
Diismanlara ¢atariz..

Hep biiriindiik kefene
Vatan ait sevene

Esir yasamaktansa
Gomiilelim cemene !
Atimizla olmegi
Anlatir bu pek iyi
Olmeden rithumuza
Okuruz fatihayt

Ulker ile Aydin manzumesinde Zeyneb'in su doldururken sdyledigi

tirki iki mani dortligiinden meydana gelmistir :

Giizelim dedim size,
Gelmedi isinize.
Iste  bakin  parliyor

Golgem  vurmus  denize.

Agzunizda  yok  sakiz.
Soyca hep béyle akiz.
Su destisi tasir mi

Benim gibi giizel kiz ?

Pekmezci Anne masalinin basinda Sehzade ile Akcigcek birbirle-
rine 11 heceli birer mani atisirlar. Kesis Ne Gordiin masalinda Kesis,
Sehzade 'ye bir mani ile cevap verir. Nar Tanesi yahut Diizme Keloglan
masalinda Sehzade'nin li¢ tiirkiisii 11 heceli li¢ maniden ibarettir. Ayni
masalda Gilsiin'iin tirkisi mani tarzinda kafiyeli ve hecenin 7'li

kalibiyla yazilmis iki maniden meydana gelmektedir.
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Ziya Gokalp'in daginik siirleri arasindaki'®

Tiirk iim adim Triirkdn 'dir,
Muallimim Kur'dndvr;
Diismanlarim cok degii,
Ingiliz'le Yunandir.

parcasi da 7'li vezni ve kafiyelenisiyle tamamen mani tarzindadir.

Ziya Gokalp hece vezniyle toplam olarak 118 siiryazmastir. Bu 118
siirin hece kaliplarina gore dagilimi soyledir : Bes heceliler : 2, Yedi
heceliler : 13, Sekiz heceliler : 12, On heceliler : 1, On bir heceliler : 69,
On tg¢ heceliler : 3, On dort heceliler : 6, On bes heceliler : 12.

Gokalp'in hece kaliplan icinde en ¢cok 11'li olan1 kullandig1 go-
riulmektedir. Bunu yedili, sekizli ve on bes heceli kaliplar takip etmek-
tedir. Diger kaliplar1 kullanist ise bir denemeden fazla 6nem tasima-
maktadir. Gokalp hece kaliplar1 icinde halk siirlerinin kullandig:
kaliplara dnem vermis, onlar1 kullanmistir. Turkculigiin Esaslar1 adli
eserinde hece vezni ile ilgili olarak su diisiinceleri ileri stirmiistiir'’:

Bununla beraber hece vezni, bazi sairlerimizi yanhs yollara
sevketti Bunlardan bir kismi, Fransizlarin hece vezinlerini
taklide kalkistilar; meseld Fransizlarin "alexandrine” dedik-
leri 6+6 vezninde siirler yazdilar. Bu siirler, halkin hosuna
gitmedi. Ciinkii  halkimiz  hece vezninin ancak  bazi
sekillerinden zevk aliyordu. Milli vezinlerimiz, halk ta-
rafindan  kullanilan bu mahdut ve muayyen vezinlere
miinhasirdir. Halk vezinleri arasinda, 6+6 sekli yoktur; bunun
yerine 6+5 vezni vardir. Tecriibe ile anlasildr kl Tiirk halki, bu
son vezinden cok hoslaniyor. Bu tecriibe, ayni zamanda, baska
milletlerden vezin alinamayacag: kaidesini de meydana ata.
Bu suretle, bizdeki hece vezni taraftarligi baska lisanlara ait
hece vezinlerini taklit demek olmadig:1 ve Tiirk halkina mah-
sus hece vezinlerini ihyadan Ibaret bulundugu taayyiin etti

Hece veznini yanlis yola gotiiren sairlerden bir kismi da, yeni
vezinler icadina kalkistilar. Bumnlarin yoktan var ettigi vezin-
lerden bircogunu da halk kabul etmedi Bu suretle anlasildi kil
milli vezinler, halkin eskiden beri kullanmakta oldugu ve

18 Tansel, Ziya Gokalp Kiilliyati-1, 1977, s. 323.
19 Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, 1976, s. 135.
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zinlerle  sonradan kabul edebildigi vezinlere miinhasirdir.
Halkin hoslanmadigi vezinler, hece tarzinda olsa bile, milli
vezinlerden sayilamaz.

Ziya Gokalp, baslangicta, Mehmed Emin'in tesirinde 10'lu 15'1i
kaliplarla siirler yazar. Sonra yukarida belirtilen diisiincelerle halk
sairlerinin kullandig1 vezinlere yonelir.

Ziya Gokalp'm Halk Edebiyati nazmindan aldig: ikinci 6nemli un-
sur "dortlik” nazim birimidir. Beyit sekliyle dortliik Gokalp'm en fazla
kullandig1 nazim birimleridir. Gokalp'm kullandigi nazim birimle-
rinden dortlikler her zaman Halk Edebiyatinda rastladigimiz
sekillerde kafiyelenmis degildir. Bunlarin i¢inde Bati nazim
sekillerine gore kafiyelenmis olanlar1 ve higbir O6rnege uymayanlari
vardir. Bununla beraber Tilirk Halk Edebiyatmm temel nazim birimi
olan dortlik Gokalp'in siirlerinde de temel bir nazim birimi olarak
karsimiza cikar.

Gokalp'm siirlerini nazim sekilleri yoninden dort gurup altinda
toplayabiliriz:

1. Halk edebiyati nazim sekilleriyle yazilanlar,
2. Divan siiri nazim sekilleriyle yazilanlar,
3. Avrupai nazim sekilleriyle yazilanlar,

4. Yukaridaki Ui¢c guruba da girmedigi halde her licline has sekillerin
terkibiyle ortaya c¢ikmis degisik yapidaki nazim sekilleriyle yazilan-
lar®’.

Gokalp, fikri eserlerinde yem ve orijinal bir Turk edebiyatmm
Halk Edebiyati ile Bati edebiyatmm miistereken terbiyesinden
gecmekle dogabilecegim miidafaa etmistir. Yazdig: siirlerde bu fikirle-
rine bagl kaldigim, her iki edebiyattan gelen unsurlarla yeni, orijinal
bir terkibe ulagmak istedigim goriiyoruz. Bundan dolayi, yukaridaki
guruplandirma Gokalp'in siirlerini yazarken hangi edebiyatlarin
nazim sekillerinden malzeme aldigin1 agik¢a gostermektedir. Zira
Gokalp, mesnevi tarzinda kafiyelenen beyitlerde, sone tarzinda kafiye-
lenen siirlerinde Turk halk sdirlerinin kullandigi hece veznini kul-
lanmistir. Diger taraftan kosma adim verdigi manzumeleri mesnevi

20 Bu konuda daha genis bilgi icin bkz. Hikmet Dizdaroglu, Ziya Gokalp'in
Siir Diinyasi, Ziya Gokalp Mecmuasi, say : 15, s. 20.
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tarzinda Kkafiyeli beyitlerle yahut capraz Kkafiyeli dortliuklerle
yazmiustir. Gokalp'in siirlerine bir buitiin olarak baktigimizda onun
siirlerini halk, divan ve Bati edebiyatlarinin misterek tesiri altmda
yazdigim soylemek en dogrusudur.

Ziya Gokalp'in Divan nazim sekilleriyle ve Avrupai nazim
sekilleriyle yazdigi manzumeler tizerinde Sayin Fevziye Abdullah Tan-

sel”!

ve Sayin Hikmet Dizdaroglu yeterli bilgi verdikleri icin bu husus-
lar tizerinde durmayacagiz. Ancak burada Gokalp'in divan edebiyati
nazim birimlerinden beyiti kullanisi uUzerinde durmak faydali ola-
caktir. Gokalp, manzumelerinin biliylik bir kismim mesnevi tarzinda
kafiyelenmis beyitlerle yazmistir. Kizilelma, Ulker ile Aydin, Alage-
yik. Yesil Boncuk, Kiicuk Sehzade, Kiicuk Hemsire, Altun Isik, Arslan
Basat, Yaradilis, Alp Arslan, Tiirk 'tin Tufani, Kii¢ciik Tomris, Kolsuz
Hanim, Meslek Kadmi, ingiliz'e, Ingiliz’den Sakin, Kendine Dogru,
Tiirkliik Askeri Mezarligin Kitabesi, Izmir'de, Vazife, Aga Kimdir, Lim-
ni'de Dicle Vadisi, "Tlirkdn Opti annesinin elini” siirleri, bu sekildedir.
Gokalp'in beyit birimini ve "aa, bb, cc" tarzindaki kafiyelenisi bu ka-
dar bol kullanilmasi, onun bu sekli milli ve halka malolmus bir sekil
saymasindan ileri gelir. Gokalp, Siileyman Celebi'nin Mevlid'i gibi
eserleri "halk klasikleri” olarak degerlendirir. Gokalp, mesnevi tarzim
halkin benimsedigi bir sekil oldugu icin benimsemistir.

21 pansel, Ziya Gokalp Kiilliyati. 1, ss. XTI -XXVIIL
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ORHAN SEYFi ORHON

Orhan Seyfi Siire aruz vezniyle baslamig 1916"da aruz vezniyle
yazdigir "Firtina ve Kar" isimli manzumesiyle ismim duyurmustu. Ziya
Gokalp ve Omer Seyfettin'in tegvikleriyle hece vezniyle ve konusma di-
liyle siirler yazmaya karar verdi. Onun hece vezniyle yazdig:1 ilk 6nemli
siir 1919 yilinda nesrettigi "Peri Kiziyla Coban Hikayesi"dir.

Nihat Sami Banarli, 1972 yilinda Orhan Seyfi'den bu siiri nasil
yazdigini, ni¢in yazdigini ve ne yapmak istedigini bir yaziyla anlat-
masini ister. Orhan Seyfi Akademi Mecmuasi'nin ilk sayisinda
nesredilen "Peri Kiziyla Coban Hikayesi'ni Nicin ve Nasil Yazdim?"
adli makalesinde siirin yazilisiyla ilgili su bilgileri verir'

"Bir ask efsdnesi yazmak istiyordum. Hece vezniyle yazilmis,
yeni  siirler  begeniliyordu. Konugulan  dil'in, vazi  dili  olmasi
davast  muvaffak  olmustu. Standart  siyve, Istanbul'da  ko-
nusulan Tiirkce ydi. Ornek olarak hanimlarin konustugu

Tiirkce'vi aliyorduk; en c¢ok iglenmigi, en giizeli, en ahenklisi
oydu.

Tiirk milletinin  zevki, zerdfeti,  hangeresi, yiizyillar boyu, ona
en giizel seklini vermigti  Biz buna Milli Edebiyat diyorduk.

Ama hepsi bu kadar degildi ki... Bu yeni edebiyat, ilhamini
halkdan alacakti. Halkin masallarini, efsanelerini,
hassasiyetini kullanacakt. Fakat onlari, bugiiniin zevkiyle

veni bir terkib haline koyacakti.

Motifler  halkin, kompozisyon  bizim!.. O zaman milli ola-
cakn."”

Orhan Seyfi'nin bu satirlari, Milli Edebiyat Akiminin bu edebiya-
ta mensup bir sair tarafindan yapilmis mikemmel bir tarifidir; ayrica
bu akimin teorik temellerini olduk¢ca net ve tam bir bicimde ortaya

koymaktadir.

1- Orhan Seyfi Orhon, "Peri Kiziyla Coban Hikayesi'ni Nigin ve Nasil Yazdim?" Kubbealt1
Akademi Mecmuast, Cilt I, No. 1,s. 37.
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Milli Edebiyata mensup sairler, bu prensipleri benimsemekle Riza
Tevfik'in actigr yoldan ayriliyorlard: : Once siirlerinde farkli bir dil ta-
bakasina yonelmislerdi. Bu ne Divan siirinin, ne Servet-i
Fununcularm diliydi, hatta ne de yuzyillar icinde kelime kadrosu ken-
disine has bir o6zellik kazanmis halk siirinin diliydi. Dilde hareket
noktalan, Istanbul konusma dili idi. Geng nesiller tizerinde fikirleriyle
oldukga etkili olan Ziya Gokalp ve Yahya Kemal onlara boyle bir dille
yazmalarim tavsiye ediyorlardi. Bu tercihin sonucg¢lar1 onemli ol-
mustur. Halk siirinin her siir ekolinun dili gibi umimi dile nazaran
dar bir kelime kadrosu, dar bir sentaksi, dar bir "istiare zemini" vardi.
Milli Edebiyata mensup sairler, yeni bir dil tabakasiyla ise baslayinca
siirlerinin kelime kadrosu ve sentaksi genisler. Riza Tevfik halk
siirlerini model alarak siirler yaziyordu. Halbuki Milli Edebiyat men-
subu sairler, halk siirine degil, daha etrafli bir sekilde "halk kiitiirii"ne
yonelmislerdi; bunun icinde tabii ki halk siiri de vardi, ancak o artik
destanlar, menkibeler, masallar, ata sozleri vb. arasmda ancak bir un-
surdu. Bu anlayis Milli Edebiyat mensubu sairlerin eserlerine halk
kultirinin yakin ve uzak devirlerinden bircok unsurunun girmesi so-
nucunu verdi.

"Yem bir terkib"e ulasma anlayisi, bu edebi akimin en 6nemli fi-
kirlerinden birisidir. Ziya Gokalp, Kizilelma, Ulker ile Aydm, Kiiciik
Sehzade gibi eserleriyle bu anlayisin orneklerini vermeye calisiyordu.
Orhan Seyfi bu fikirlerin ve bu Orneklerin tesirinde kalarak "Peri
Kiziyla Coban Hikayesi"ni yazmistir.

Orhan Seyfi, bu manzum hikayeyi cocuklugunda dinledigi bir ma-
salin hatirlayabildigi unsurlar1 lizerine kurdugunu soyle anlatir :

Bu diistinceler, bana hepsini icine alan bir ask efsanesi yaz-
mak arzusunu veriyordu. Cocuklugumda dinledigim bir ma-
salin hatirimda bdazi kirintilart vardi. Onlart alip wmilli  bir
efsane haline koymay: diisiiniiyordum.’

Manzumede yer alan masal motifleri "Keloglan'in Ali Cengiz Oyu-
nu"’ adh Tiirk Masalinda bulunmaktadir. Orhan Seyfi'nin bizzat ifade
ettigi gibi masaldan sadece bazi motifler alinmig, bazi motifler ilave

edilmis, degisik bir hikaye elde edilmistir.

’Orhon, s. 38
*Naki Tezel, Tiirk Masallan, IL. cilt, Ankara, 1985, s. 144.
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"Peri Kiziyla Coban Hikayesi"nin konusu kisaca soyledir : Oguz
Han zamaninda daglarda yasayan glizelligi dillere destan olan bir peri
kizi varmis. Hic kimseyle evlenmek istemeyen bu kizi bir giin Oguz Han
cagirir. Nigin evlenmedigini sorar. Peri kiz1 evli oldugunu fakat esinin,
bir soziine gilicenerek kendisini terkettigini Oguz Han'a anlatir. Oguz
Han'in 1srar1 tlizerine peri kizi evlenmek isteyenleri bir imtihandan
gecirecegini ve basarili olanla evlenecegini soyler. Peri kiziyla evlen-
mek isteyenler toplaninca kiz silkinerek kus olur, kelebek olur, gil
olur, inci olur, kiliktan kiliga girer. Onu seyreden adaylar olup biten-
den bir sey anlayamazlar ve imtihani1 kaybederler. Kiz tam Hakan'a ve-
da edip gidecegi zaman bir ¢coban gelir ve Hakan'a taliini denemek iste-
digini soyler. Hakan cobanin bu kiistah teklifine sinirlenirse de peri
kizi Hakan'a ona da bir sans verecegini soyler. Peri kizi silkinerek bir
kus olur, coban bir kafes olarak kusu icine alir. Bdylece birinci imti-
hani kazinir. ikinci imtihanda kiz inci olur, sacilir; ¢oban sedef olup
inciyi icine alir. Ugiincii imtihanda inciler ¢icek olur, coban da kelebek
olur; butin imtihanlar1 kazaninca peri kizi cobanin eski esi oldugunu
anlar. Oguz Han onlar1 evlendirir.

"Keloglan'in Ali Cengiz Oyunu" adli masalin konusu da kisaca
soyledir: Cobanlik yapmakta olan Keloglan, annesine padisahin kizini
istemesini soyler. Keloglan'in annesi oglunun i1srarina dayanamayarak
korka korka padisahin huzuruna cikar ve oglunun istegini padisaha
soyler. Padisah "Ali Cengiz oyunu"nu o0grenirse kizini Keloglan'a ve-
recegini soyler. Keloglan anasi1 ile Cengiz'i bulur. Ali Cengiz Keloglan'in
anasina kirk giinde biitiin oyunlarini ogretecegini, kirk giin sonra gelip
oglunu almasini1 soyler. Ali Cengiz'in kizi Keloglan'a acir, ona kirk
gliniin sonunda babasina oyunlar: 6grenemedigini sOylemesini tenbih-
ler. Kirk giiniin sonunda Keloglan Ali Cengiz'e oyunlari 6grenemedigini
soyleyince Ali Cengiz Keloglan't 6ldirmekten vazgecer ve oglunu al-
maya gelen anasina Keloglan't teslim eder. Keloglan yolda avcilari
gorince tazi olur, anasi onu avcilara satar, sonra tekrar anasinin
yanina doner. Keloglan anasina simdi de kog¢ olacagim beni pazara
gOtiir on altina sat, ama ipimi sakin verme der. Anasi kog¢u pazara
gotirir. Keloglanin oyunlarini O6grendigini farkeden Ali Cengiz fazla
para vererek ipiyle birlikte kocu satm alir. Keloglan bir kus olur u¢ma-
ya baslar. Ali Cengiz bir kartal olup pesine diiser. Kartal tam kusu kapa-
cagi sirada, Keloglan bir demet giil olup sarayin penceresinden padisa-
hin kizinin kucagina diiser. Ali Cengiz giil demetini almaya gelince giil
demeti dari olur, yerlere sacilir. Bunu goren Ali Cengiz, bir tavuk olup
civcivleriyle darilar1 yemege baglar. Keloglan derhal bir tilki olup tavu-
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gu ve civcivleri yer. Tilki seklindeki keloglan olanlari hayretle seyre-
den padisahin ve kizinin karsisinda birdenbire yakisikli bir delikanli
olur. Padisaha Ali Cengiz oyununu 06grendigini ve ustasini yendigini
sOyler. Padisah da s6ziinde durarak kizin1 Keloglan'la evlendirir.

Orhan Seyfi'nin manzum hikayesinin gerisinde yer alan halk ma-
salt budur. Sair'in bu masalin baska bir varyantindan faydalanmis ol-
masi1 da elbette mimkindiir. Hikdyenin esasim teskil eden imtihan
motifi bu masalda hemen aynen bulundugu icin varyant farkliliginin
blyilk bir ehemmiyeti yoktur. Sairin bir halk masalini1 nasil isledigini
bu masalla mukayese ederek gostermek mimkiindiir.

Halk masal:r ile Orhan Seyfi'nin hikiyesi arasindaki en Onemli
fark "Peri Kiziyla Coban Hikayesi"nin bir ask efsdnesi haline getiril-
mis olmasidir. Orhan Seyfi, bu sonuca masallarda hi¢ bir zaman derin-
lestirilmeyen ask temasini derinlestirerek, askla ilgili uzun tiratlara
yer vererek ve Oguz Kagan gibi destanin sahislari masala ildve ederek
ulagmistir. Masallarda fonksiyonel bir anlami1 olan diyaloglarin ma-
sala esasta yabanci olan "motivasyon” i¢in kullanilmasi®* Orhan Sey-
fi'nin eserini hikdye gelenegine yaklastirmistir. Orhan Seyfi
hikayedeki diyaloglar konusunda su fikri ileri siirer’:

"Hikdyede diyalog vardir : Oguz Han'la Peri  Kizi'nin  ko-
nusmasi, hem bu  mezvia, hem  Tirk Halk Hikdyelerindeki,
karsilikl, manzum konusma  gelenegine, hem  de  bir peri
kizivla  Oguz Han'in konugsma  islibuna  uygundur,  sanirim.”

Bu ifadeden de anlasildigi gibi, Orhan Seyfi'nin hikdyesi halk
kiltiriyle iliskisi bakimindan bu masalla sinirli degildir. Tiirk mito-
lojisi, halk hikayelerindeki manzum konusma gelenegi, tiirkiilere has
anlatim Ozellikleri, vb. hikdyeye girer. Boylece siir biitiin kiltirimiize
acilir. Siir masaldan bu hususiyeti ile de ayrilir.

Masalin manzum olarak anlatilmasi ise yapilan en Onemli
degisikliktir.

Orhan  Seyfi'nin siiriyle halk masalinin birlesti§i en O6nemli nokta
halk masalinin temelini teskil eden "imtihan" motifidir. Bu motif
Orhan Seyfi tarafindan da "imtihan" motifi olarak kullanilmigtir. Ma-

*Vladimir Propp, Morphologie du Conte, Traductlons de Marguerite Derrida, Tzvetan To-
dorov et Claude Kahn, Paris, 1970, s. 91.
*Orhon, s.41.



saldaki Ali Cengiz oyununun esasi bir kisinin "transformasyon" kabi-
liyeti kazanmasidir. Keloglan'dan istenilen de bu kabiliyete sahip ol-
masidir. Keloglan masalda bu kabiliyeti elde ettikten sonra sirasiyla,
tazi olur, oduncu olur, kus olur, gul olur, dart olur, tilki olur, giizel bir
delikanli olur. Orhan Seyfi bu transformasyonlarin sayisinit genel ola-
rak masallarda karsimiza ¢ikan "lg¢leme" teknigine uyarak lice indirir.
Peri kizi sirasiyla kus, inci, ¢i¢gek olur. Orhan Seyfi'nin masaldaki
"dar1" yerine "inci", "tilki" yerine "c¢icek" motiflerini koymas: ve Ali
Cengiz'le Keloglan arasindaki yarigmayi peri kiziyla ¢oban arasinda
dizenlemesi, sairin masaldan aldi§i unsurlar: bir ask hikayesine uy-
gun bir hale getirigsi olarak yorumlanabilir.

Orhan Seyfi'nin giirinde halk tiirkiilerinden, manilerden gelen un-
surlar da vardir :

Basimin taci giizel,
Halime aci giizel!
misralar1, "Misket tiirkiisii"niin® nakarat dortliiklerinden birisi olan,
A benim hact yadrim
Basimin  taci  ydrim

Eller bana acimaz
Sen bari aci ydrim.

manisine dayanmaktadir. Siir yedi heceli misralarla yazildi§indan za-
man zaman manilerin soyleyis Ozelliklerine yaklagir :

Sevda o bir peridir.

Karar etmez  yerinde

Goniil ki serseridir.

Dolasir izlerinde.

Siir, sekil yoninden, dortlikler, bentler, Uc¢likler tizerine kurul-
mustur. Bundan dolayr herhangi bir nazim seklimize baglamak
mimkin degildir. Bazi dortlikler kogsma tarzinda kafiyelenmis ol-
makla dikkatimizi ¢ekerse de siirin bilitiiniinde oldukca degisik kafiye
semalari kullanilmis, boylece manzumenin monotonlugu Onlenmistir.

Goniilden Sesler

Ismail Habib Seviik, Orhan Seyfi'nin heceyle yazilmig siirlerinin
toplandigi Gontulden Sesler adli kitabr i¢cin su dikkate deger tespiti ya-
par:

6- Cahit Oztelli, Evlerinin Onii, s. 124.
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"Servet-i Finin aruzunun kitab1 "Riibab-1 Sikeste" idi, hecenin
"Riibab"1t da "Goniilden Sesler” oldu : Onu gecgecek ikinci bir kitap
doguncaya kadar."’

Gontlden Sesler, sekil, ahenk, muhteva yoniinden heceyle siir yaz-
ma akiminin onemli bir merhalesini teskil eder. Bundan dolayr Orhan
Seyfi'nin bu eserini sekil ve muhteva itibariyla gozden gecirmemiz fay-
dal1 olacaktir.

Orhan Seyfi "GoOniilden Sesler"de hece vezninin 7'li, 8'1i, 11'1i, 13'Li,
14'1i ve 161 kaliplarini kullanmustir®.

Hece vezninin 7'li kalibiyla yazilmis olan siirler sunlardir :

a- Mani tarzinda olanlar : Saz Sairi, Maniler, Usanc.

b- Kosma tarzinda olanlar : Ge¢me; Gontil, Dul.

c- Capraz kafiyeli olanlar : Bir Zifaficin, O Giizel Kadin icin-II.

¢- Ucliiklerle yazilanlar : O Giin, Ben.

d- Bent, beyit, dortlik ve ucluklerin birlestirilmesiyle elde edilmis
degisik kurulustaki siirler : Davet, Sevgiliye Mektup, Gemi, Gille Biulbil
Efsanesi, Peri Kiziyla Coban Hikayesi, Birlik.

Hece vezninin 8'li kalibiyla yazilmis olan siirler sunlardir :

a- Kosma yahut semai tarzinda olanlar : Ayrildiktan Soma, Gel-
digin Gunun Hatirasi, Riiya, Miunacat-11 (4+4 durakli), Munacat-111 (4+4
durakli)

b- Capraz kafiyeli dortliiklerle yazilanlar : O Giizel Kadin Icin-1, Blr
Geng Kiza, Gonliimle Kesem, Kanarya, Kiicuk Sultan. Bu siirler de 4+4
duraklidir. Capraz kafiyeli dortliikler 8 '11 vezinlerinden dolayi ¢apraz
kafiyeli manileri hatirlatmaktadir.

c- Mani tarzinda (aaba) olanlar : Gonlim-I1.
d- Ucliiklerle yazilanlar : Bahardan Bir ses.

Bu kitapta yer alan "Koye Donitis" adli manzum piyes de 4+4 durakli
8'li hece vezniyle yazilmistir.

Hece vezninin 11'li kalibiyla yazilmis olan siirler sunlardir :

a- Kosma tarzinda olanlar : 1) 6+5 duraklilar : Yazik, Asktan Son-
ra, Hediye, O beyaz Bir Kustu-I, Buyu-II, Veda-1IV, Vasiyet, Oliimden Son-
ra, Kendim Icin, Yeis. Nerdesin, Harp i¢cinde Bahar, Bir izdivactan Son-
ra. 2) 4+4+3 duraklilar : Dua, ilk Carsaf.

7 ismail Habib, Tiirk Teceddiit Edebiyati Tarihi, istanbul, 1340, s. 661.

8 Bu incelemede "Goniilden Sesler'in baskis1 kullamlmistir. Ancak kitabin 1928 yih
baskisinda bulunan siirlere de yer verilmistir.
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b- Capraz kafiyeli dortliiklerle yazilanlar : 1) 6+5 duraklilar :
Biitiin Glizellere, Bahar Sabahinda, Kis Gecelerinde-11, Bir Ciftlik Man-
zarasl. 2) 4+4+3 duraklilar : Anadolu Topragi.

c- Mesnevi kafiyeli bentlerle yazilarlar : Annemle Hasbihal (6+5),
Bir Kis Masali (6+5 ve 4+4+3'lit misralarla.)

¢- Degisik sekillerde yazilanlar : Iman siiri (aab) tarzinda kafiyeli
ucliiklerle. Diyorlar siiri (aa aa bbbb aa) tarzinda kafiyelenmis naka-
rat beyitli dortliklerle. Turkiiler, I, 11, I1I, IV, (aaaa bbba) tarzinda kafi-
yelenmis dortliiklerle yazilmastir. Rica ve Gelmiyor siirleri 6+5 du-
rakln, coban Suriin Dagilmasin! siiri 4+4+3 duraklidir.

Hece vezninin 13’ kalibiyla yazilmis olan "Kis Gecelerinde" siiri
4+4+4+5 durakhidir. (Ismail Habib Seviik, siirin alisitlmamis bu vezni igin
su yorumu yapar : "Kis Gecelerinde gibi siirlerde de klasik taktileri
degistirerek bizi aruzun da hecenin de harici yeni bir vezne ¢ikarmis gi-
bi, nasil garib, sekteli, melalli bir ahenk akiyor".)’

Hece vezninin 14l kalibiyla (7+7) yazilan siirlerden Minacat,
"mani"” tarzinda kafiyelenmis dortliiklerle, Abdiilhak Hamid'e Mektub,
mesnevi  kafiyeli bentlerle. Dua ve Gazimize siirleri, kosma
tarzindadir.

Hece vezninin 16'li kalibiyla (4+4+4+4) yazilan G6zlerde Seyahat,
Saclar, Yolculuk siirleri gazel tarzinda yazilmaistir.

Bu tablodan ¢ikan sonu¢ sudur : Orhan Seyfi, hece vezninin halk
sairleri tarafindan en cok kullanilan vezinlerine yonelmistir. 7'li ve
8'li vezinler sOyleyisini mani tarzina yaklastirmis, 11'li vezinler ise
onu saz siirine yaklastirmistir. 13'lti, 14l ve 16'hh kaliplar ise deneme
mahiyetinde kalmuistir.

Goniilden Sesler'de hece vezni, hece sayisina ve duraklara titizlikle
uyularak kullanilmistir. Halk edebiyatindan alman nazim sekillerine
de titizlikle uyulmus, yeni form arayislar1 mahiyetinde olan
siirlerinde sekle biliylik 6nem verilmistir. Orhan Seyfi'nin siirlerinde
kafiyeler, "halk siirinde ¢cok zaman goriildigi gibi y a r 1 m degildir. Titiz-
likle secilmis tam ve zengin kafiyelerdir. Biitiin bunlar, Orhan Sey-
fi'nin hece siiri, halk siirinde az rastlanir bir sekil miikemmelligine
ulastirmaya calistigini1 gosterir.

Sair sekil ve vezin gibi dilde de miukemmelligin pesinde olmustur.
Dilin misra icindeki hareketlerinden dogan i¢ ahenge biiyiik dnem ver-
mis, halk siirinin ytizyillar icinde muayyen ritimlere ulasan ahengiyle

9- Seviik, s. 60.
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yetinmemistir. Dil, vezin ahenk yoninden miikemmeliyeti arama,
Orhan Seyfi'nin siirinin asil karakterini teskil eder. Tabii ki her seye
birden ulasamazdi. Sekilde ulastigi miikemmeliyete muhtevada hig bir
zaman ulasamamuistir.

Orhan Seyfi'nin sanatini halk siirine en fazla yaklastiran eserleri
yazdigi maniler olmustur. Yazdigi mani katarlar1 bu tiurii ne kadar
basarli bir bicimde kullanabildigini gostermektedir :

Sen giil dalinda gonca,

Ben dag yolunda yonca.

Sen acilir giilersin,

Ben sararip solunca! (s. 105)"°

Ancak sairin bu sekilde gelenegin biitlin sartlarina uyarak maniler yaz-
masi. Riza Tevfik'in gelenegin butiin sartlarina uyarak kosmalar, ne-
fesler yazmasiyla mukayese edilebilir. Bu noktada Orhan Seyfi, halk
edebiyatmdan nasil istifade edecekleri konusundaki prensiplerini
unutmus gibidir. Bunun sonucu da gelenegin mahsulleri arasina sahsi
mahsullerini ilave etmek olmustur. Orhan Seyfi de bunun farkindadir,
bundan kurtulmak i¢in sekil degisikliklerine bas vurur:

Iste sana son séziim:
Daima yolda goziim,
Bekliyorum bir cevap
Yetisir bu istirap... (s.24)

misralar1 bir bendin arasinda bulundugu halde, kafiye diizeni
degistirildigi halde gelenegin kolay bir tekrar1 olmaktan 6teye gidemez.
Orhan Seyfi, bu tiri baska bir tiirin, rubailerin imkanlariyla besle-
meyi akil ettigi zaman, yani baslangicta benimsedigi prensibe dondigi
zaman orijinali ve ferdi sanati1 tekrar yakalar :

Can iste /... Canan hani!
Dert iste !... Derman hani ?
Goniil sarayt bombos.
Beklenen sultan hani ?

"Asktan Sonra" siiri Orhan Seyfi'nin sekil ve muhteva yoniinden
halk sairlerine en fazla yaklastig1 eserdir. Baglama maisralarindaki

10 Parantez icinde verilen saylilar siirin Goniilden Sesler'in hangi sahifeslnden

alindigim gostermektedir : Orhan Seyfi Orhon, Goniilden Sesler, istanbul, 1964.
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"bigidneler var", "efsaneler var", "pervaneler var’, "peymaneler var" re-
dif ve kafiye kelimeleri siirin muhtevasini da belirler ve halk siirinin
imaj kadrosu siiri doldurur. Bu siir gibi "eski tarz"da yazildig:
basliginin altinda belirtilen Yazik ve Diuslince siirleri de ayni sekilde
gelenege baghdir.

Orhan Seyfi'nin kullandigi imajlar gelenekle sahsi tercihlerinin
oldukca dengeli bir beraberligini aksettirir.

Kaslan, gerilmis sekli kemanin
Gozleri iistiinden bakar zamanin.... (s. 60)

misralart bunu acik bir sekilde ortaya koyar. Oldukca umumi bir imaj
oldukca sahsi bir imajla yan yanadir. Bu sairin sanatini bir taraftan
gelenege baglar, bir taraftan da kisiligini, sahsi tslubunu bulmasim
saglar.

Hece - Aruz Bulusmasi

Milli Edebiyat mensubu sairlerin hemen hepsi siir yazmaga aniz
vezniyle baslamiglar, zamanla hece veznine ge¢mislerdir. Bir kismi
da Omiur boyu bu iki vezni kullanmis, bazen aruz, bazen hece vez-
niyle yazmistir. Bunun diger bir sonucu da hece vezniyle yazilan
siirlere aruzun ahenginin girmesi olmustur. Her iki veznin terbiye-
sinden gectigi icin eserlerinde hece ile aruzun zaman zaman bu-
lustugunu goérdiigiimiiz sairlerden birisi de Orhan Seyfi'dir. Bu konuya
ilk defa dikkatimizi ceken Nihat Sami Banarli, Orhan Seyfi'nin he-
ceyle yazilmis siirlerine sinen aruz tesiri hakkinda su dustinceleri ileri
silirer:

"Orhan Seyfi'nin Hece ile sOyledigi siirlerde bile Aruz ahengi
vardir. Cunki Aruz, tam 1000 yi1l, Turkce ile ve Turk siiri ile birlikte
Turkcelesmis, bir Turk aruzu milliyeti kazanmis ve yalmiz Tirk
siirinin degil bizzat Tirk¢enin de notasi olmustur.

Orhan Seyfi'nin, Hece ile sOylendikleri halde, sairinin, farkina
varmadan Aruz dhengiyle terennim ettigi teganniler, onun, mesela Peri
Kiziyla Coban Hikayesi'nin daha ilk misralarinda baslar :

Cok eski bir zamanda
Mefa'iliin/ fa'tlin

gibi... Sonra yine Aruz miusikisindeki:
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Sevimli kiz, giizel kiz
Mefa'iliin / fatlin

Tek yaratmaz Tanrimiz
Failatin / failin
Daglarda bahtiyar, sen
Mef Glu / Fa 'ilatiin

Ne sekle girmisim bak
Mefa ' iliin / fa ' Giliin
Dagild1 hep sevincim
Mefa' iliin / fa ' Glin

bu misralar ve boyle daha sayilamayacak kadar cok, hece ile
soyleyisler, hem de tam bir Aruz ahengi tasir."

Orhan Seyfi'nin siirlerindeki ahenge Yahya Kemal'in daha
1922'lerde 'Vezinler-1" adli makalesinde dikkatimizi ¢ektigini hatirla-
tan Nihat Sami Banarli, Yahya Kemal'in ahenkli buldugu.

Ciktim bugiin giizellerin gozlerinde seyahate
misrainin

Miistef'iliin/ mefa ' iliin/ fd'ilatd (n) / mefa ' iltin "ahengini”
tasidigini belirtir.

" Nlhad Sami Banarh, Kitaplar ve Portreler. istanbul, 1985, s. 103.
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FARUK NAFIiZ CAMLIBEL

Faruk Nafiz Camlibel'in siirlerinde Halk Edebiyatinin, Divan Ede-
blyati'ninve Bati Edebiyati'nin tesirleri gortiliir. Sekil, dil, imajlar ve
malzeme olarak bu kaynaklardan Faruk Nafiz'in siirlerine pek ¢ok un-
sur girer. Aruz ve hece veznini iyi kullanan, halk siiri ve divan siirini
taniyan, Tanzimat devrinden baslayarak devam eden yem siirin getir-
digi imkanlar icinde yetisen sair, bu li¢ c¢izginin devami sayilabilecek
biribirinden farkli siirler yazmistir. Biz burada hece vezniyle yazilmis
eserlerinden hareket ederek sairin sanatinin halk siirine yaklasan
yoOnleri Gizerinde duracagiz.

Dinle Neyden

Faruk Nafiz Camlibel'in hece vezniyle yazilan ve halk siiri nazim
sekillerinin yer verilen ilk eseri "Dinle Neyden'dir.

Bu siir kitabinda yer alan ve hece vezninin 6+5 durakli 11°li vez-
niyle yazilan siirler sunlardir : Bir Mersiye, Geceyle Ben, Hicran
Aksami, Ayrilik, Sensiz Bahar, Yillardir, Annemin Dizinde. Hecenin
6+5 durakli 11'li vezniyle yazilan, ayni zamanda "Kosma"” tarzinda
olan siirler sunlardir : Dinle Neyden, Kir Tiirkiisii, Sehnisinde, Benimle
Eyliil, Bag Bozumu, Vasiyet, Bir Kitabe. "Baskasini Seven" siiri 6+5 du-
rakli, "mani” tarzindadir.

7+5 durakli, 12 hecelisiirler sunlardir : Stiphe, Munzevi, Gollerde,
ithaf. Ayn1 vezinle yazilmis olan "Arzu" siiri, kosma tarzinda kafiye-
lenmistir.

"Uzaktan" siiri 4+4+5 durakli, 13 hecelidir.

7+7 durakli, 14 heceli siirler sunlardir : Muhayyel, Gurbet, Gez-
digim Yer, Filistinden Gegerken. "Bir Yolculuk" siiri iki vezinlidir, 7+7
durakli 14 'li musralarn arasina 7+5 durakli 12'li bir bent yerlestiril-
mistir.

8+7 durakli, 15 heceli olan 'Terk Olunmus" siiri "mani” tarzinda

kafiyelenmis olmakla dikkati ¢cekmektedir.

"Dinle Neyden"de bulunan siirlerden "Bir Yolculuk”, "Muhayyel",
"Gurbet" siirleri beyitlerle yazilmis ve mesnevi tarzinda kafiyelen-
mistir. "Uzaktan", "Sensiz Bahar", "Filistinden Gegerken" dortlik ve
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Ucliiklerle "sone" tarzinda yazilmistir. Geriye kalan siirlerin tamami,
farkli kafiye diizeninde de olsa, 'dortliiklerle yazilmis olmalariyla
dikkati ceker.

Coban Cesmesi

Faruk Nafiz Camlibel'in hece vezniyle yazilan ve halk edebiyati
nazim sekillerine yer verilen ikinci eseri "Coban Cesmesi"dir.

Bu siir kitabinda yer alan siirlerden "Melek” ve "Kizima" siirleri,
hecenin 7'li kalibiyla yazilmistir. "Kizima" siiri "kosma"” tarzinda ka-
fiyelenmis olusuyla dikkati ¢cekmektedir.

6+5 durakli, 11'li hece vezniyle yazilmis siirler sunlardir : Oluk
Yaninda, Serce ile Kiz, Yemin, Gontilden Sikayet, Yagmurlu Bir Giindu,
Bir Gece, Serenad-I, 11, III. Denizden Bekledigim. Tereddi. Hecenin 6+5
durakli 11'li vezniyle yazilan, ayni zamanda ‘kosma” tarzinda olan
siirler sunlardir : Coban Cesmesi, Genglik, Gontil, Ne kaldi, Ayse Sana.
"Dinle Neyden" adl siir kitabinda bulundugu halde bu kitaba da alinan
siirlerden Kur Tiirkisi, Bag Bozumu, Vasiyet, Dinle Neyden siirleri,
ayni vezinle ve kosma tarzindadir. Ayni1 vezinle yazilan "Aya Manzu-
meler-1, 11, III, I'V' siirleri "mani” tarzinda kafiyelenmis olmalariyla
dikkati cekmektedir. "Gollerde” siiri 7+4 durakli, "Yuvamin Kusuna”
siiri 4+4+3 durakhdir.

4+4+5 durakli 13 'l kalipla yazilmig bir siir vardir : Son
Asik.

7+7 durakli 14'lii hece vezniyle yazilmis siirler sunlardir : Musta-
ripler (A¢, Kahpe, Asik, Pek Coklar1), Orkestra Dinlerken, Her Yerde
Kahraman (Yerde, Denizde, Havada), Sen Nerdesin, Glizel Denmeyen,
Kendim I¢in, Annesiz Olii, Oldiigiim Zaman, Oliimii Hatirlatan Kadin,
Seytan, Ogluma, Yil Basmda, Bir Sahife A¢csam Aglarsin (Iddia. Kele-
bek, Bir Hatira). Ayni vezinle yazilan "Gurbet" ve "Filistinden
Gecerken" siirleri, Dinle Neyden adh siir kitabinda da vardir.

"Han Duvarlar1” ve "Ocak Basmda" adli uzun manzumeler, 7+7 du-
rakli 14’14 ve 6+5 durakli 11'li olmak tizere iki vezinli olmalariyla dik-
kati ceker.

"Tehlike" ve 'Terk Olunmus" siirleri 15'li hece vezniyle yazilmis-
tir. (Ikinci siir Dinle Neyden'de vardir.)
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Akarsu

Akarsu'daki "Denizle Konusan Adam" , "Yalniz", "X 'in Gozleri",
"Bir Sairin Mezarina Kitabe", "Hiiseyin Pektas'a Gazel", "Damlalar-I, II,
ITI, TV" siirleri aruzla, digerleri hece vezniyle yazilmistir.

6+5 durakli, 11'li hece vezniyle yazilan siirler sunlardir : Gecele-
rim, Karacaahmet, Tutus, Yan !. Yanda Kalan Misralar-1, II, Yem Ke-
rem, Bizim Memleket, Uziintii. Bu siirlerden ilk iicii disindakiler
"kosma"” tarzinda kafiyelenmistir.

4+4+3 durakli, 11'li hece vezniyle yazilmis bir siir vardir : Alcidan
Heykel.

7+7 durakli, 14'li hece vezniyle yazilan siirler sunlardir : Akarsu,
Yalilar, Tek Fabrika ve Yeni Diinya, Camlicadaki Cinar, Adsiz Siir, Bir
Bahar Hikayesi, ilkbahar Giinesi, Yaz Giinesi, Sonbahar Giinesi, Kis
Giinesi, Gérmeden Taptigim Put, Ishakaga Cesmesi, Firtinadan Sonra,
Atatiirk'e, Ismet Inénii'ne. Kitabin "Ask Ilahileri" boliimiinde yer alan
yirmi alt1 siir de ayni vezinle yazilmistir. Bu vezinle yazilan siirlerden

"Firtinadan Sonra", "Atatiirk'e”, "Ismet in6nii'ne" "kosma" tarzinda ka-
fiyelenmistir. Ayni vezinle yazilan "Cekme Palay1” siirinin i¢inde 6+5
durakli, 11'li hece vezniyle yazilmisg bir "kogsma”  vardir. Siirde iki de-

fa tekrarlanan :

"Cekme palay:! Efem,
Bozma alay1!”

misrai, 7 ve 5 tarzinda kirilmis 12'li hece vezniyledir. Dikkate deger
olan husus, "Bozma alay1” so6ziinlin bulundugu misrada vezinin "bozul-
mas1"dir.

AKinci Tiirkiileri

Faruk Nafiz Camlibel'in epik ve didaktik siirlerinin yer aldigi bu
eser, tamamen hece vezniyle yazilmistir :

7'li hece vezniyle olanlar sunlardir : Yavukluya Maniler, Sildh
Omuza.

6+5 durakli, 11'li hece vezniyle yazilanlar sunlardir : Atlhilarin
Turkusu, Topcgulann Turkust, Tayyarecilerin Turkiisi, Piyadelerin
Turkiisii, Denizcilerin Tirkisl, Sehitlerin Turkiisti, Zafer Turkiisi,
Koyden Ayrilis, Yuzbasim, Kara Cehennem.
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444+ 3 durakli, 11'li hece vezniyle yazilanlar sunlardir : Bizim Koy,
Atatiirk, Hazirol !. Bu kitaptaki 11 heceli siirlerin tamami1 "kosma”
tarzindadir.

7+7 durakli, 14'lii hece vezniyle yazilanlar sunlardir : Ahmet,
Canakkale, in6nii, Dumlupinar, Kara Fatma. Bu siirlerden "Kara Fat-

ma" mesnevi tarzinda kafiyeli, digerleri "kosma” tarzindadir.

Mesnevi tarzmda kafiyeli bentlerle yazilmis olan "Kara Fatma"
siiri disindaki btuitun siirler dortluklerle yazilmistir.

Tath Sert

"Taslama" tarzinda siirlerin yer aldigi bu eserin sonunda bulunan
"Seyahatname" harig, digerleri hece vezniyle yazilmistir:

"Zelzele" siiri 7 hecelidir ve "kosma” tarzinda kafiyelenmistir.

6+5 durakli, 11'li hece vezniyle ve ‘kosma” tarzinda yazilan
siirler sunlardir : Destan, Ammas1 Vardir!, Baba Ogiidii, Yerinde, Diinya
Degisti, Ne Demeli?, Kervan icinde, Kis, Bu da Bir Nefes. Var, Yok!, Sev-
dadan Sevdaya, Ressam Saylavlar, Benim Namzetligim.

747 durakli, 14'Ii hece vezniyle yazdan ve "gazel" tarzinda olan
siirler sunlardir : O Yol da Bir Bu Yol da!; Gelenler, Gelmiyenler; Bu da
Boylesi; Sozle Oz; Neye Benzer; Zaman icinde; Cep Takvimi; Tasarrufve
Masraf; Ola ki... Olmaya Ki...; Bir Gezinti; Hamdi Aksoy'a Mektup; Yeni
Tarz Bir Gazel; Nerede; Bizde Olanlar; Yazin Arkasindan; Kirdigim
Kirkinci Koz; Sundan... Bundan...; Naz ve Niyaz; Yagmurdan Doluya;
Hepsi Bir Yerde; Ah Genglik; Gezintiden Uziintiiye; Karisik Isler; Giizel
Gozli; Bir Gazel; Bu da Boyle Bir Gazel; Yalan Degil !; Bahara Dogru;
Sikayet; Sairler Arasinda; Diyorlar; Tatli Sert.

"Her Telden" siiri 7+7 durakli, 14'lii hece vezniyle ve kosma
tarzindadir. Ayni vezinle yazdan "Sehir Tiyatrosunda"”, "Hepsi Bir
Yerde", 'Yar1 Saka Yan Ciddi", "Adadayim" siirleri mesnevi tarzinda
kafiyeli beyitlerle yazilmistir.

Dil

Faruk Nafiz'in siirlerine bir biitiin olarak bakildiginda sairin ko-
nusulan Turkceyi bluyuk bir basariyla kullandigi gortilur. Eserleri esas
olarak konusulan Tirkceye dayanmakla birlikte, hece vezniyle yazil-
mus siirleriyle aruz vezniyle yazdig: siirler arasinda her zaman olmasa
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bile cok zaman hissedilir bir fark vardir. Bu fark her seyden once iki
veznin imkéanlariyla ilgilidir. Hece siirlerinde aruzun imkan vermedigi
kelimeleri ve gramer sekillerini rahatlikla kullanma imkéani sairin
farkli bir dil tabakasina gecisini kolaylastirir. Bu dil tabakasi halk
sairlerinin asirlarca isledikleri dildir.

Faruk Nafiz, yukarida igaret ettigimiz gibi pek cok siirinde kogsma
seklini kullanmustir. Redif ve kafiye kelimeleriyle, edasiyla bu sekil,
beraberinde halk siirinin belirli kelime kadrosunu da getirmistir.
Gergci Faruk Nafiz, siirlerinin ¢cok azini bu kelime kadrosuna tamamen
acmustir; ¢cok zaman o, Riza Tevfik'in aksine bu tesiri sinirli tutmaya
gayret etmistir. Bu sinirlamaya ragmen kosma seklinin telkin ettigi dil
malzemesi, sairin dilini halk siirine yaklastirmuistir.

Faruk Nafiz'in dilini halk siirinin dilme yaklastiran bir bagka
husus, sairin eserlerinde Anadolu'ya genis bir yer vermesi, Anadolu'yu,
Anadolu insanini, kiltiiriini ifade etmesi, bir "memlemek edebiyat1”
yvapmasidir. Bu konu yakinlagsmasi, dilde de halka yakinlagmayi
saglar.

Faruk Nafiz'in siirlerinde tabiat énemli bir yer tutar, tabiat ve in-
san daima i¢ ice ele alinir, daha Onemlisi, insan tabiata dayali imaj-
larla anlatilir. Faruk Nafiz'in siirlerinin halk siirine ve onun kelime
kadrosuna yaklastiran 6zelliklerden birisi de budur.

Faruk Nafiz siirlerinde deyimlerden de yararlanmistir. Ancak
onun siirlerinde deyimler, sanatinin bir hususiyeti olacak kadar
siklikla kullanilmamis, konusma dilinin tabil unsurlar1 olarak
siirlerinde yer almustir.

imaj ve Mecazlar

Faruk Nafiz, siirlerinde oldukca sahsi imajlar, mecazlar kullanan
sairlerimizden birisidir. Bununla birlikte 6zellikle hece vezniyle, halk
edebiyat1 nazim sekilleriyle yazdig: siirlerde gelenekten gelen imaj-
lara yer verdigi, bu imajlardan yola ¢ikarak yeni terkiplere ulastigi
gorulur.

Heniiz Riza Tevfik 'in etkisinde oldugu Coban Cesmesi'nde, kitabin
"Saz Sairleri" bolimiindeki siirlerinde gelenekten gelen imajlar biliytik
biryer tutar:
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Basliyor ney gibi sineferyada

O mecnun demlerim geldikc¢e yada,
Sevdd-yi ziilfiinle ddr-1 diinydda
Basimdan esmedik yeller mi kaldi ?

Daha "Coban Cesmesi'nden basglayarak sairin. Milli Edebiyat men-
suplarinin tlizerinde 1srarla durduklar1t Halk Edebiyatimizi "istiare ze-
mini" olarak alma fikrini benimsedigini, halk kultiirimiize, halk
hikayelerinin kahramanlarina, telmihlerde bulundugu, tesbih unsur-
larim Halk Edebiyatmdan aldigi gorilmektedir :

Otuz iki disini soktiiren Kerem bile
Benden ziyade dsik degildi Asli'sina (C.C. s. 74)

Yaydan kopan ok gibi kanat actim derine.
Kapanmak istiyorum bu hizla dizlerine ...
Delmek icin nefesim yetti kiiliink yerine,
Birer kiime buluttu siradaglar yolumda.’

Yukarida, Faruk Nafiz'in siirlerinde insan ve tabiatm dalma bir-
likte ele alindigim ve Insanin tabiata dayali imajlar vasitasiyla an-
latildigim belirtmistik. Bu husus, Faruk Nafiz'in sanatinin en onemli
ozelliklerinden birisidir ve siirleri asil bu 6zelligiyle halk sairlerinin
siirleriyle, bilhassa Karacaoglan'm siirleriyle hemen yakalanamayan
ama mevcut olan, derin, ustalikli bir bag kurar :

Yolcuyum bir kuru yaprak misdli
Riizgdrin éniine katilmisim ben’

Gonliinii yorarak biitiin biitiine
Benzedin sararmis yaban giiliine. (H.D. s. 27)

Zambagin toziyle cizilmis kasin,

Dersini ceylandan almis bakisin.

Sevinci sakiyor sende her kusun...

Kisrakla boy dlcen taya donmiissiin / (H.D. s. 32)

Dékiilmiis saclarin omuzlarina,
Bulutla ortiilen aya donmiissiin. (H.D. s. 32)

1- Faruk Nafiz, Coban Cesmesi, Istanbul, 1926, s. 97.
2- Faruk Nafiz Camhbel, Han Duvarlan, istanbul, 1988, s. 36.
3- Camhbel, Han Duvarlan, s. 7.
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Yediveren giil sana benziyor bahcelerde,
Saci omuzunda sensin su salkim sogiit, derim.’

Ko diissiin goniil kusum
Saclarinin agma. (H.D. s. 94)

Halk siirinin temel vasiflarindan birisi, insani1 tabiata dayali
imajlarla anlatma, tabiata insan benligi vermedir. Faruk Nafiz 'in siir-
lerindeki imaj ve mecazlarin buytik bir cogunlugu halk siirinin bu te-
mel vasfina uygundur. Tabiata dayali imajlar, bir hissedis tarzi1 olacak
kadar Faruk Nafiz'in siirlerinde derinlestirilmistir. Yunus Emre'nin

Tastin yine deli goniil sular gibi caglar misin

misrainda yahut Karacaoglan'in

Karac-Oglan der de nettim neyledim
Coskun sular gibi aktim cagladim’

misralarinda karsilastigimiz  "su'ya dayali imaj, Faruk Nafiz'in
siirlerinde asli bir imaj olarak devamli karsimiza cikar. Akarsu adli
siir kitabinin basinda yer alan "Akarsu" siirinde sair, kendisini akar
suya benzetir:

Ben bir akarsuyum ki ondaki tatl rengi
Yaratan, yapraklarin, salkimlarin hevengi...
Bunlar sizin duygunuz, sizin diisiincenizdir! (A. s. 6)

"Kizima" adl siirinde kizim bir "irmak"a benzetir :

Madem ki bir irmaksin.
Caglaywp akacaksin, (C.C. s. 15)

"Ferhat" siirinde, gonliinii denizin dalgalarina benzetir :

Akdenizin dalgas: gonliim kadar tasmadi
Hey ne dagsin ki, dalgam zirvene yaklasmad.’
"Gezinti" siirinde kendisini "sel"e benzetir :

Yel oldum, karistim esen riizgdra
Sel oldum, képiiren ¢aya dokiildiim. (B.G. s. 149)

4- Faruk Nafiz Camlibel, Akarsu, istanbul, 1940, s. 83.
5- Sadettin Niizhet, Karacaoglan, istanbul, s. 69.

6- FarukNafizCamlibel, BirOmiirBoyleGecti, s. 120.
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Yunus Emre'nin ve Karacaoglan'in misralarindaki gibi Faruk Nafiz'de

"

de "su coskundur:

Bu durgun denizler sana benzemez
Kalbini andirir cosunca engin. (B.G. s. 200)

Faruk Nafiz, "Insan"t "su" vasitasiyla ifade etmeyi oldugu gibi, sularla
konusmaya da halk sairlerinden 6grenmistir :

Severim, nerde olsa, sularla dertlesmeyi:

Pinara dert anlatir, soyletirim cesmeyi

Bir su basinda gegsin, raziyim, giiniim gecem.

Sularla konusmay: bana 6gretmis Kerem (B.G. s. 63).

Bundan dolay: "Ishakaga Cesmesi" siirinde cesmenin sesinde Kerem'in
Asliyla dertlesmesini bulur :

On liileden fiskirip mermeri oyan sular
Asirlarca Kerem'in Asliyla dertlesmesi... (B.G. s. 87)

Faruk Nafiz'in halk siirinde oldugu gibi tabiat insan benligi vererek
yazdig1 en glizel siirlerinden birisi, Coban Cesmesi siiridir. Faruk Na-
fiz, Karacaoglan'in :

Benden seldm eyle sevgili yare
Perisan hatirin sor seher yeli
Bildir ahvalimi dostuma benim
Sevdigim ne séyler sor seher yeli’

misralarindan hareket ederek; sozti edilen siire baslar :

Derinden derine irmaklar aglar,

Uzaktan uzaga coban cesmesi

Ey suyun sesinden anlayan baglar,

Ne soyler su daga coban cesmesi ? (C.C. s. 5).

Siir, Halk Edebiyatinda daima gorebilecegimiz tiirden bir diyalogla,
tabiatin konusmasiyla devam eder :

"Gonliinii Sirin'in aski sarinca
"Yol almis hayatin ufuklarinca,
"O hizla daglari Ferhat yarinca
"Baslamis akmaga coban cesmesi..”

’Sadeddin Niizhet, Karacaoglan, s. 71.
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Kisaca ifade edecek olursak, Faruk Nafiz, halk siirinde kullanilan
imajlar1 aynen benimsemek yerine, bu siirin tabiat-insan, insan-
tabiat tarzinda ifade edebilecegimiz temel niteligini benimsemis, halk
edebiyatindan dogrudan dogruya aldigi bazi imajlar1 da sanatinin asli
unsurlart haline getirerek, siirlerini halk siirine yaklastirmistir.
Siirlerini, Mehmed Emin'in, Riza Tevfik'in, hatta hece veznim kulla-
nan diger sairlerin eserlerinden ayiran ve farkli bir sekilde halk
siirine yaklastiran nitelik bu noktada aranmalidir.

Malzeme

Faruk Nafiz'in siirlerinde Ziya Gokalp'in siirlerinde oldugu gibi
Halk Edebiyatindan alinmis bol malzemeye rastlanmaz. Masallardan,
halk hikayelerinden, turkiilerden vb. alinmis bazi unsurlar, Anadolu
peyzajlari c¢izilirken, yahut Anadolu insani ifade edilirken parca parca
adeta dekoratif bir tarzda kullanilmistir.

Devrin modasi oldugu halde, ne bir masali nazma ¢ekmis, ne de
manzum masallar yazmuistir. Devrin bu modasi onun siirlerine zaman
zaman bir "masal atmosferi” yaratmak seklinde aksetmistir. "Ocak
Basinda", "Seytan", "Bir Goniil Hikayesi" gibi uzun ve konulu manzu-
melerinde boyle bir masal atmosferi gbze ¢arpar.

"Ocak Basinda" siiri, bir kis gecesi ocak basinda bir annenin
cocuklarina anlattigi masalimsi bir "ask hikiyesi"'ne dayanir. Bu ask
hikayesi, Orhan Seyfi Orhon'un "Peri Kiziyla Coban Hikayesi" gibi, tek
bir masal motifi iizerine, "Imtihan motifi" 1{izerine kurulmustur.
Hikayenin kahramani olan kadin, kendisini seven genci bir
"imtihan'dan gecirir :

"O da alti aydir sizi seviyor,

"Bir sartla bahtiyar olacak diyor.
"Belki de o sozler bir ask diizeni..
"Eger seviyorsa bu yigit beni

"Nasil sevdigini gormek isterim,
"Kendi hayatiyla oynasin, derim”
Demis ki: "Yedi giin beklesin karda,
"Beklesin bir hayal gibi riizgarda.
"Ask icin oliimden bile yilmasin,
"Su dagn iistiinden hic ayrilmasin.
"Onunla bulusup yedinci giinde
"Birlikte kacariz bir at iistiinde. (C.C. s. 83, 84)
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Hikayenin sonunda bu imkansiz "imtihan"i basaramayan gencg
oliir. Faruk Nafiz, bu sonucla hikayeyi hem reel plana tasimaya calisir,
hem hikidyenin duygu yiikiinii artirmaya yonelir. Ancak Faruk Nafiz'in
bu genclik donemi siirinde masal unsurlariyla, gergek¢i unsurlar, bir
butiinliige ulasamaz, masal motifi bu siirinde de dekoratif bir ma-
hiyette kalir

Faruk Nafiz'in siirlerinde manilerden ve tiirkiilerden alinmis pek
az unsur vardir. "Zeynebim" tiirkiisiiniin®

Uc koyiin icinde sanli Zeynebim
nakarat misraina dayanan
Bu kéyiin icinde birdir sevgilim (C.C. s. 55)

misral gibi hizin1 halk edebiyati triinlerinden alan pek az misrai
vardir.

Akinci Thurkliileri kitabinda yer alan maniler, didaktik mahiyette-
ki bu eserin havasim biraz degistirmek icin yazilmis, gelenekteki
orneklerini tekrarlayan, Orhan Seyfi'nin bu tiirde ulastig1 basariya
ulagsamayan manzumelerdir.

Faruk Nafiz'in sekil ve muhteva itibariyla en fazla halk siirine
yaklastigi siir kitaplari, Akinci Tiirkileri ve Tatli Sert'tir. Sair Akinci
Tirkuleri'nde didaktik, hamasi; Tatli Sert'te mizahi eserlerini bir
araya getirmistir. Bu husus, sairin didaktik ve mizahi konularin ele
alinmasinda halk siiri tarzin1 daha uygun buldugunu gostermektedir.

Tatlh Sert'te yer alan "Destan”, "Ammasi Vardir”, "Baba 6giidu" gi-
bi siirler, sekil ve muhteva olarak tamamen halk sairlerinin yazdik-
lar1 mizahi destanlar tarzindadir. Faruk Nafiz, bu manzumelerinde mi-
zahl destan geleneginin biitlin 6zelliklerine uyarak giinliniin olaylarini
ve sahsi gorislerini dile getirir. Ancak Faruk Nafiz, bu manzumele-
rinde o kadar basarili, gelenege o kadar baghidir ki, onlar1 mizahi des-
tan gelenegi tesirinde yazilmis siirler olarak degil, mizahi destan ge-
leneginin yirminci ytizyildaki devami olarak kabul etmek gerekir. Fa-
ruk Nafiz bu tirde, gelenegi aynen devam ettiren tutumuyla Halk Ede-
biyati-Yeni Edebiyat miinasebetlerinde Ziya Gokalp'in actigi ¢igirdan
ayrilir, Riza Tevfik'in actigi yola girer. Gergi Riza Tevfik, Tekke siirini
ornek almis, onun devami olan manzumeler yazmistir, benzerlik, yo-

* Mehmet Ozbek, Folklor ve Tiirkiilerimiz, istanbul, 1981, s. 207.
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neldikleri tarzda degil, yoneldikleri tarzi aynen devam ettirmektedir.
Halk Edebiyati-Yeni Edebiyat miinasebetleri konusunda karsimiza asli
olarak iki egilim cikmaktadir. Bir sair, ya gelenegi aynen devam etti-
ren bir tutum icine girmekte, ya da gelenekten hareket ederek yeni bir
terkibe ulagsmaya calismaktadir. Yem Tirk Edebiyati-Halk Edebiyati
miinasebetlerinin incelenmesinde, bilhassa bu husus biliylik bir énem
tasimaktadir. Yaptigimiz arastirmalar, bazi sairlerimizin birinci yolu,
bazi1 sairlerimizin ikinci yolu takip ettigini gostermektedir. Asil ilgi
cekici olani, Faruk Nafiz'de, Orhan Seyfi'de vb. goérdigimiiz ve yu-
karida isaret ettigimiz gibi ayni sairin, zaman zaman birinci yolu, za-
man zaman ikinci yolu takip etmeleridir. Mesela Faruk Nafiz, umu-
miyetle ikinci yolu, fakat "mani"lerde ve "mizahi destanlar"da birinci
yolu takip etmistir.

Tatli Sertteki "Baba Ogiidii", halk siirinde drneklerini gordiigiimiiz
bir 'Ters Ogiit Destan1” mahiyetindedir :

Istersen babani éyle giildiirmek.
Hemen se¢ kendine bir giizel meslek :
Cekme akintiya émriinde kiirek.
Suyun gidisile beraber ol sen.

Nefesin kisilir hatip olursan,
Terbiyen bozulur edip olursan.
Sana kim inanir tabib olursan ? ...
Bence en giizeli bir banker ol sen.

Zaferin sirrini gel de benden kap.
Dedigim seyleri yazmaz bir kitap :
Ya bir kac¢ saylavla arkadaslik yap.
Veya bir bakanla birader ol sen ’

Konusunu halk siirinde orneklerim gordiigiimiiz "Meslekler Des-
tam"ndan alan bu ve buna benzer diger siirler, Faruk Nafiz'in bu tur
eserlerinde cagdas bir halk sairi hiiviyetini benimsedigini
gostermektedir.

Faruk Nafiz, Orhan Seyfi'nin baslattig1 hece vezniyle gazel yazma

modasini Tatli Sert'teki mizahi siirlerle de olsa devam ettirir.

° Faruk Nafiz Camlibel, Tath Sert, Kanaat Kitabevi, 1938, s. 9.
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KEMALETTIN KAMU

Kemalettin Kamu'nun siirleri, sekil, dil ve imajlar yoninden halk
siirine yaklasir. Halk siirini tekrarlamadan ondan alinan unsurlarla
yeni bir siir yaratilabilecegini gosteren sairlerimizin icinde Ke-
malettin Kamu'nun o6nemli bir yeri vardir. Kemalettin Kamu'nun
siirlerinde bu unsurlarin nasil ve hangi oranda kullanildigin1 gézden
gecirmek yeni edebiyatimizla halk edebiyatinin miinasebetleri konu-
sunda faydali olacaktir.

Sekil

Kemalettin Kamu'nun yazdig: siirlerin sayis1 64'tiir.' Siire aruz
vezniyle baslayan sairin bu vezinle yazilmis yedi siiri vardir® : "Takip",
"lale Devri i¢in", "Benim Askim", "Hicret Aksamlari-1", "Hicret
Aksamlari-11", "Erzurum” ve "izmir". Geriye kalan 57 siir hece vezniyle
yazilmistir.

Hece vezninin 7'li kalibiyla yazilan ve "kosma" tarzinda kafiye-
lenen siirler sunlardir : "Bir Yolcuya"”, "Gurbet Gecelerinde". "Gurbet",
"Mechul Asker Mehmetcik'den : Bir Cocuk”. Bent, dortlik, tlicliik ve be-
yitlerle yazilan ve vezni 7'li olanlar : "Izmir Yollarinda", "Biiyiik Giin",
"Giiz", "Zamanin I¢inde".

Sairin hece vezninin 8'li kalibiyla yazilmis bir "ildhi"si vardir :
"Tiirkiin I1ahisi".

Hece vezninin 6+5 durakli 11'li vezniyle ve "kosma" tarzinda
yazilan siirler sunlardir : "Yeter ki", "Hava Yolcusuna", "Dadag",
"Memis'ten Giilli'ye". "Karadeniz", "Umut", "Sogut", "Tuna", "Siperde
Aksam", "Cigilt1", 'Yurda Donts", "Feragat”, "Seneler”, "Bahtiyarlik",
"Istanbul Kizma", "Kitabe", "Sevgili izmir'e", "Irsat". Ayni vezinle fakat
degisik nazim sekilleriyle yazilan siirler sunlardir : "Gurbette Renkler”,
"Ata'ma Agit", "Baharda Tabiat", "Izmir'e Tahassiir", "Son", "Kara Giin
Yaslar1”, "Onbagi Tastan", "Polath", "Isimsiz siir".

Hece vezninin 4+4+5 durakli 13'li kalibiyla yazilmis li¢ siir var-
dir : "Kimsesizlik", "Esir Istanbul"a, "Dumlupinar Yolunda".

! Giiltekln Samanoglu, Kemalettin Kami Kamu, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Yaymlar, Ankara, 1986. s. 44.

? Samanoglu, s. 30.
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Hece vezninin 7+7 durakli 1414 kalibiyla ve "kosma" tarzinda
yazilmis iki siir vardir : "Akdeniz'den Gegerken", "Enginde Hatiralar".
"Zafer", "Istiklal Ordusu Sehitlerine", 'Teessiir" siirleri 7+7 durakli
14'T4 heceyle yazilmalarina ragmen nazim sekilleri farkli siirlerdir.

Hece vezninin 4+4+4+3 durakli 15'li kalibiyla yazilan tek siir
"Hicret'tir.

Kemalettin Kamu'nun baz siirlerinde hece vezninin iki kalib1 bir
arada kullanilmis, degisik "form"lar aranmistir. "Sinirda Sular”
siirinin bir beyit tegkil eden ilk iki misrai1 11'li hece vezniyle iki
dortligti 7'li hece vezniyle yazilmistir. Boylece "yedekli kogsma"y1
hatirlatan bir sekil elde etmistir. Hece vezninin 7+7 durakli 14Tu
kalibiyla yazilan "Bingol Cobanlar1” siirinde iki 7'li misra miistezat-
larin "ziyade" maisrar gibi kullanilmistir. "Cankaya" siirinde 1414 ve
7'li misralar yine "yedekli kosma'y1 hatirlatan bir bicimde kul-
lanilmistir. "Ana Vatan Sairi" siirinde 7'li misralar, 4+4+3 durakh
1 I'li iki misra ile ¢cercevelenmistir. "N'oldu" siirinde, "N'oldu" kelime-
si 11'li misralardan sonra "ziyade" gibi kullanilmistir. "Bir Bahar
Aksami1” giiri ilk Gi¢c misrar 11'li son misrair 9'lu iki dortlik halinde
yazilmistir. Siirlerinin buyuk bir kismini halk edebiyati nazim sekil-
lerine uygun bir bicimde yazan Kemalettin Kamu'nun zaman zaman bu
sekillerin disinda form arayislan icinde oldugu goriilmektedir.

Kemalettin Kamu'nun siirleri arasinda yukaridaki iki vezinli
siirlerin de disinda kalan, heceli siirler ile "serbest siirler” arasinda
ucuncu bir guruba dahil edilmesi zaruri olan bazi siirleri vardir : "Sen
Benim Oiamazsin” 3, 7, 14 ve 15'li misralarla; 'Tek Adam" 5, 6. 7, 11, 12
ve 14'li musralarla; "Urperme” 5, 6, 7 ve 11'li misralarla; "Bir Geng
Kadin Soéylilyor" 4, 5, 6, 7, 8, 11'li misralarla; "Bir Thtiyar" 3, 7, 8 ve
12'li misralarla; "Kis" 4, 13 ve 14'lii misralarla yazilmiglardir. Serbest
siirlerle vezinli siirler arasinda yer alan bu Orneklere dikkat edilirse
gorulecektir ki bu degisik Olciilii misralar hece vezninin en kii¢uk biri-
miyle en buyluk birimi tarafindan sinirlanmistir. Sairin biitin
siirlerinde kullandigr en kiiciik hece birimi 3l en uzun kalip 15'lidir.
Yukaridaki serbest goriiniisli siirlerin de en kisa misrar 3'lii en uzun
muisrar 15'lidir. Kemalettin Kamu'nun bu tarz siirlerini "sinirli serbest”
siirler olarak kabul edebiliriz.

Bu tablodan cikan sonuc¢ sudur : Kemalettin Kamu, hece vezninin
7'li ve 11'li kaliplarin1 tercih etmistir, bu vezinler halk siirinde de en
cok kullanilan vezinlerdir, 11'li hece veznini de 6+5 durakli olarak
kullanmig, 4+4+3 kalibiyla hi¢ siir yazmamistir. Siirilerinde 4+4+3
kalibina uygun misralar bulunmaktaysa da, bu misralar ayrica 6+5 du-
raklidir, yani biitiin maisralar 6+5 duragina uymaktadir. Bu husus
sairin hangi duragi1 tercih ettigini gostermesi bakimindan onemlidir.
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Sair, hece vezniyle yazdig: siirlerinde vezne ve duraklara genellikle ti-
tizlik gostermistir.

Dil

Kemalettin Kamu'nun sanatmi halk siirine yaklastiran ikinci
onemli unsur, siirlerinde kullandig: dildir. Her sairin dili bir tercihi
yansitmasiyla umtmi dile nazaran oldukg¢a dar bir kelime kadrosuna
dayanir. Bir sairin muayyen bir dil tabakasina yonelmesi de ayni
sonucu verir. Sade bir dile ulagsma istegi Milli Edebiyat ve Cumhu-
riyet donemi sairlerinin bazilarinin kelime kadrosunu daraltmis ve
halk siirinin kelime kadrosuna yaklastirmistir. Yapilan bir aras-
tirma, Kemalettin Kamu'nun siirlerinde kullandigi kelime sayisini
4344 oldugunu ortaya koymustur.” Ayni arastirma bu kelimelerden
2932'sinin tekrarlandigim (%67) gostermistir. Kemalettin Kamu'nun
siirlerinde kullandigi kelime kadrosunun darliginin sebeplerinin ba-
sinda umumi dille halkin diliyle yazma kaygusu gelmektedir. Sozii
edilen arastirmada Kemalettin Kamu'nun siirlerinde en ¢ok kullanilan
kelimeler tespit edilmistir. Bu kelime listesiyle '"Tiirk manilerinde en
cok kullanilan kelimelerin listesFni’ karsilastirdigimizda sairin siir
ligatinin halkin diline ne kadar yalan oldugunu gérmekteyiz.

Kemalettin Kamu'nun kelime kadrosunun halk dilinin kelime
kadrosuna ne kadar yakin oldugunu bir siir lizerinde gostermek faydali
olacaktir :

Gurbet

Gurbet o kadar aci

Ki ne varsa icimde.
Hepsi bana yabancu.
Hepsi baska bicimde [

Eriyorum git gide
Elveda heriimide,
Gurbet benligimi de
Bitirmis bir icimde !

Ne arzum, ne emelim.
Yaralanmis bir elim,
Ben gurbette degilim.
Gurbet benim icimde !

* Samanoglu, s. 47.
¢ Miijgan Caycioglu, Tiirk Manileri indeksi, E.U. Edebiyat Fak., lisans Tez, 1988., s. 1.
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Bin Tiirk manisine dayanilarak yapilmis bir mani liigatinde’
siirin altim ¢izdigimiz iki kelimesi hari¢c buitiin kelimeleri bulunmak-
tadir. Ayni1 tecriibeye kosma tarzinda yazilmis bir ask siiri olan
"Irsaf'ta girisebiliriz. Bu siiri Karacaoglan'in siir liigati ile
karsilastirdigimizda® aynm sonucu aliyoruz :

Sevgilim giivenme giizelligine.
Senin de saclarin tarumar olur:
Aldanma taliin pembe rengine.
Hayatin uzun bir intizar olur.

Sevgilim her insan dogarken aglar,
Ciceklerle acar, sularla caglar,
Rehgiizan olur bahcgeler, baglar.
Nihayet isimsiz bir mezar olur.

Sevgilim baksana bir yanda giilen.
Bir yanda goziiniin yasini silen.
Kimi benim gibi erir derdinden.
Kimi senin gibi bahtiyar olur /

Sevgilim senin de gecer zamanin.

Ne sohretin kalir, ne hiisn ii dnin,

Boyledir kanunu kahpe diinyanin.

Dért mevsim icinde bir bahar olur ! (s. 57)’

Kemalettin Kamu'nun siirlerinde kullandig1 kelime kadrosu halk
dilinin, halk siirinin kelime kadrosuna bu kadar yakin olmakla bir-
likte sair eserlerinde deyimlere pek az yer vermistir. Ancak ug¢-besg
misrainda bazi1 deyimlere rastliyoruz :

Savdim samanimi, sattim sapimi;
Disim-tirnagimla kurdum yapimi...
Vurma percereme, calma kapimi,

En giizel eserim kalacak yaran. (s. 95)

° Sema Yilmaz, Tiirk Manileri Isimli Kitabin indeksi, E.U. Edebiyat Fak. lisans Tezi.
1987; ve Caycioglu, Tiirk Manileri.
¢ Omiir Ozii temiz, Karacaoglan Hayati ve Siirleri, Indeks cahsmasi, E.U. Edebiyat Fak.

lisans Tezi. Fatma Baysal, Karacaoglan Hayati ve Siirleri, Indeks calismasi, E.U. Edebiyat Fak. Lisans Tezi.

’ Sahile numaralan, 1 numarah dipnotta belirtilen kaynaga atiftir.
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imaj ve Mecazlar

Kemalettin Kamu sahsi imajlarla halk siirinde ve kiultirimiuzde
bulunan imajlar1 bir arada kullanan sairlerimizdendir. "Arzu,
baslarimizdan yildizlar gibi yliksek" ve "Gozlerimde pariltisi bakir bir
tasin” gibi misralarinda oldukca sahsi imajlarla duygularint anlatan
sair, siirlerinde.

Simdi bir kus olsam, kanadim olsa,
Izmir'e giden yol eger bu yolsa
Bir basina bile giderim anne 1 (s. 63)

misralarindaki gibi umumilesmis imajlara da yer verir. Kemalettin
Kamu, baz siirlerinde, halka malolmus bu umumi imajlardan oldukg¢a
orijinal yem imajlara ulasabilmis, onlar1 yem bir terkibin unsurlari
haline getirebilmistir. "Sevgili izmir'e" siirinde "hilal kas", "sirma
sac" gibi sevgiliyi tavsif icin kullanilan imajlar, izmir'in giizel bir kiza
benzetilmesiyle yapilan "temsili tesbih"in unsurlar1 olarak kul-
lanilinca yeni bir mahiyet kazanmistir

Inan bu mateme, bu géz yasina,
Ezelden meftunuz hildl kasina,
Allah lanet etsin altm basina
Yabanci bir celenk arayanlara !

Ne kadar aglasak, sizlasak yeri,
Yaktm lizerine titreyenleri;

Sen de acimadm eskiden-beri
Sirma sacglarini tarayanlara (s. 64)
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OMER BEDRETTIN USAKLI

Usak'ta dogan, kiiciik yasta babasiyla birlikte, Rumeli'yi, Anado-
lu'yu, Suriye'yi gezen, daha soma Mudanya, Manavgat, Unye, Savsat,
Edremit, Artvin'de resmi gorevler alan, miilkiye miiffettisi olarak Ana-
dolu'yu bastan basa dolasan Omer Bedrettin, Halk Edebiyatimizi ve
folklorumuzu kaynagindan tanimak firsatini bulan sairlerimlzden-
dir'. Omer Bedrettin, Sivas Sultanisi'nde 6grenci iken edebiyat hocasi
Kozan Oglu Cenap Muhittin'in tesvikiyle siir yazmaya yonelir :

"O siralarda, bu mektepte edebiyat hocast olan Kozan Oglu Cenap
Muhittin, mektebin biitiin orta ve son siniflarinda kuvvetli bir edebiyat
havasi yaratmisti. Cocuklar arasinda gazel, sarki yazmak. Ustat Yahya
Kemal'in, hececi sairlerin siirlerini ezbere okumak, ddeta moda ol-
mustu. Hakikaten sair olan bu kiymetli muallim, zaten ¢cok temayiiliim
olan edebiyata beni tabiatiyle daha cok tesvik etti; ben de aruz vezni
ogrendim. Bir taraftan gazeller, sarkilar, bir taraftan da hece vezniyle
kosmalar yaziyor, hattd bunlart mektepte bir niisha olarak cikardigim
mecmuada nesrediyordum.’

Omer Bedrettin, boylece heceyle yazan sairleri tanidiktan sonra
heceyle siirler yazmay1 stirdiirtir. M. Behget Yazar'in yaptig: bir ankete
cevap verirken halk edebiyatiyla ilgili fikirlerini su sekilde dile geti-
rir :* "Islamiyetten somaki edebiyatimizi arapca ve bilhassa acemce-
nin tesiri altinda, sahsiyetini kaybetmis bir edebiyattir ki, onu biitiin
islenmis san'atina, ince ahengine ve ihtisamina ragmen, tamamen bi-
zim felsefemiz ve gi'rimiz olan tabii ve samimi Halk edebiyatini, tekke
ve asik siirleriyle, halk tiirkiileriyle, bu sun'i saray edebiyatindan daha
cana yakin buluyorum."” Sairin Halk Edebiyatina karsi duydugu bu
sempati sanatini da etkilemistir.

Omer Bedrettin, kendisinden 6nce hece vezniyle eserler veren, Halk
Edebiyatina yonelen sairlerin aldigi merhaleleri su sekilde tespit eder :

' Ilhan Gecer, Omer Bedrettin Usakh, Ankara, 1986, s. 11.

> M. Behcget Yazar, Edebiyatcilarimz ve Tiirk Edebiyat1, istanbul, 1938, s. 331.
* Yazar, s. 332.
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"Tiirkculiik cereyaninin suurlu bir tesekkiiliinden ibaret olan Geng
Kalemler, bu en hakiki edebiyat inkildbini daha ziyade fikir ve naza-
riyat sahasinda yaptilar. SafTiirk¢ceyive hece veznini asil isleyenler
hececi sairler oldu... Hece veznini ve glizel tuirkceyi islediler ve 1ayik ol-
dugu yere cikardilar. Bu cereyandaki suur, Ziya Gokalp'lara, Mehmet
Eminlere ait olsa bile, muvaffakiyet onlarindir. Ve siiphesiz bence bu
calisma ve isleme Tiirk edebiyati i¢cin unutulmaz bir hizmettir.

Maalesef bu neslin daha karakteristik bir hususiyeti de yoktur.

Bence sair ve san'atkar, derecesi her ne olursa olsun, evveld bir
kiymettir, az veyahut cok... Bu itibarla Faruk Nafiz'in Han Duvarlari,
Firari, At gibi glizel siirlerini, Canavar'ini; Halit Fahri'nin gilizelliginde
stiphe olmiyan bazi siir ve eserlerini, Orhan Seyfi'nin sade, ahenktar ve
cana yakin bazi siirlerini; Yusuf Ziya'nin birka¢ manzumesinden ve
Binnaz'indan ziyade ince mizah kudretini inkira liizum gormeden de-
nebilir ki, umumiyet itibariyle bu nesil bize yeni bir duyus ve gorus ge-
tirmemistir. Ve eserleri daha fazla, giizel bir Istanbul tiirkcesi ve meha-
retle kullanilan hece veya aruz vezinleri icinde eskilerin tekrar1 olarak
kalmistir."*

Omer Bedrettin, kendisinden 6nceki neslin kaldig1 yerden ise
baslar, o da hece veznini basariyla kullanir, siirlerinde "Istanbul
Tiirkgesi'nin basariyla devam ettirildigi goriiliir. Omer Bedrettin, hece-
ci sairlerde bulamadigi "yeni bir duyus ve goris'e kendi siirlerinde
ulasabilmek icin "memleket cografyasi ve memleket insani” ilizerinde
1israrla durmus, sanatmi yukseltebilmek icin halk siirinin imkéanla-
rindan faydalanmistir. Erken oOlimi sanatmi olgunlastirmasina im-
kadn vermemistir.

Vezin

Omer Bedrettin Usakli siirlerinin ¢cogunu hece vezniyle yazmistir.
Sair hece vezninin 7'li 1I*11 13'li ve 14’4 kaliplarint kullanmaistir.

Hece vezninin duraksiz 7'li kalibiyla yazdigi siirler sunlardir :
Yillarin Dirilisi, Mektup Beklerken, Yildizlarin Altinda, Guzeller
Bahcgesinin Hatirasi, Yolculuk, Yayla Gunesi, Engin Sarkisi. Gozlerin
Siiri. Uykum. Veda, Efenin Bayrami, Efenin Miijdesi, Kis Pinarlari,
Aksam Misafiri, Sarayda Aksam, Sehir Balkonu, Tahtaci Giizelleri, Bir

* Yazar, s. 336.
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Kahkaha Pesinden, Ulkii Tanrimiza, Denizde Aksam, Dag Basinda Bir
Gece, Anneme.

Bu siirlerden Yildizlarin Altinda, Efenin Bayrami, Efenin Mijdesi.
Aksam Misafiri, Sarayda Aksam, Denizde Aksam kosma tarzinda ka-
fiyelenmistir. Digerleri tucgliikler, capraz kafiyeli dortliikler, bentler
tarzinda vb. diuzenlenmistir. "Anneme”  siiri dortliiklerle yazilmaistir
ve mam tarzinda kafiyelenmistir.

Hece vezninin 6+5 durakli 11'li kalibiyla ve kosma tarzinda
yazdig: siirler sunlardir : Yayla Dumani, O Ses, Son Dilek, Sevgiliye Ug
Sual, Coruh, Kim Bilir, Nefes, Daglarin Diisii, Usak Icin, Sevgilime,
Kahraman Bir Atliya, Diiven Siirene, Kis, Anadolu Hasreti, Benim Ye-
rim, Denizle Basbasa.

"Yarali Kaplan" siiri 6+5 durakli olmakla birlikte ¢apraz kafiyeli-
dir. "Harman" siiri de 6+5 durakli olmakla birlikte "ababb" tarzmda
kafiyelenmis dort bentten meydana gelmektedir.

Hece vezninin 7+7 durakli 14'li kalibiyla yazilan siirlerden sadece
birisi, "Irmakta Aksam" kogsma tarzindadir. Sair, bu vezinle yazdigi
diger siirlerde degisik nazim sekilleri denemistir. Bunlardan "Deniz
Sarhoslar1”, "Bir Hancer Istiyorum", "Deniz Garibi", "Silaya Giderken",
'"Tonel", "Donus" tgcliiklerle: "Bir Gun", "Bir Hatira", "Caglayanlara”,

"Kiraz Bayramlar1”. "Bataklik Ginesleri". "Goksu", "su"  "ababb"

tarzinda kafiyeli bentlerle yazilmistir. "Sarikiz Mermerleri”,
"Yanginlarin Isiginda”, "Uzaktan Bir Ses", "Akdenize Dogru" mesnevi
kafiyeli bendlerle, "Deniz Hasreti" capraz ve sarma kafiyeli

dortliklerle; "Coruh Aksamlar1’” "a b a a b" tarzinda kafiyelenmis
bendlerle; "Ufuk Hasreti”, "Silanin Topraginda”, "Bursa'da Aksam",
"Daglar ve Evim" capraz kafiyeli dortliklerle yazilmistir. "Tutin
iscileri" mesnevi tarzinda kafiyeli dortliik ve bendlerle; "Askimin Ki-
ni" "a a b b" tarzinda Xkafiyeli iki dortliik ve bir beyitle; "Giin Batma-
dan" "a b abcaca" tarzinda kafiyeli bir bendle; "Cesmemle Bagbasa"
capraz kafiyeli dortlikler ve nakarat gibi kullanilan beyitlerle; "Bir
Seyahat Hatiras1" capraz, sarma, mesnevi kafiyeli dortliiklerle
yazilmistir.

Hece vezninin 4+4+5 durakli 134 kalibiyla yazilan "Cagliyan" ve
"Deniz Kiz1" Tgliiklerledir.

Omer Bedrettin Usakli'nin dért siirinde hece vezninin degisik
ikiser kalibi kullanilmuistir : "Bir Dag Perisine" siirinin capraz kafiye-
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li birinci dortligi 7+7 durakli 14'lii hece vezniyle, yine capraz kafiyeli
ikinci dortligii 6+5 durakli 11'li hece vezniyle yazilmistir. "Ayse'nin
Ask1" 7+7'li bir bendle 7'li mani ve kosma tarzinda kafiyelenmis dort-
liklerden meydana gelmektedir. 'Telgraf Direkleri” siiri 7+7'li dort-
liklerle 7'li dortliiklerin ard arda siralanmasiyla meydana gelmistir.
"Oba'nin Kiz1": 7+7'1li dortlik ve tgliklerle yazilan bu siirin kitalari
arasina 8'li hece vezniyle yazilmis bir halk turkist yerlestirilmistir.

Goriildiigii gibi Omer Bedrettin hece vezninin en ¢ok kullanilan
kaliplarin1 tercih etmistir. Birkac siirinde 13'lii vezni kullanmasi bir
deneme mahiyetindedir. Halk Edebiyatinda hemen hemen "mani"
tirinin vezni olarak karsimiza c¢ikan 7'li vezni, yine manilerde oldugu
gibi pek duraklara uymadan kullanmistir. Diger taraftan 11'li ve 14l
vezinlerde duraklara buyiik bir titizlikle uymustur.

Nazim sekli yoniinden Omer Bedrettin'in siirlerinin cogu yeni form
arayiglarinin mahsuliidiir ve Bati edebiyatindan izler tasiyan eserler-
dir. Sair Halk Edebiyatindan kosma ve mani sekillerini almistir.
Kosma tarzinda olan siirleri, mani tarzinda olan siirlerinden fazladir.

Omer Bedrettin, ¢cok yakindan tanidigi Anadolu'da halkin en ¢ok
sevdigi tilirlerden birisinin "mani" tiirii oldugunu farketmisti. Hecenin
ilk sairlerinin de bu tiirde basarili eserler verdigini gormiistii. Ancak bu
tir, halk edebiyati tiirleri icinde taklid edilmesi en kolay olaniydi.
Omer Bedrettin diger Milli Edebiyat akimi sairleri gibi Ziya Gokalp'in
ortaya koydugu tezden hareket ediyordu : Amac¢ Halk Edebiyati
tiirlerini aynen taklit etmek degildi; Halk Edebiyatindan hareket ede-
rek yeni ve orijinal, milli bir edebiyat yaratmakti. Yahya Kemal, yerini
edebiyatin "memleketin icinden" dogacag: fikrim genclere telkin edi-
yordu; Omer Bedrettin bu konuda sunlar séyler :

"Buglinkii nesil, zannedildiginden fazla okuyor, bilerek, diislinerek,
yapmak istedigini anlayarak calisiyor. Muhakkak ki, yaratacagi asil
eserler, artik garbin ve sarkin taklidi degil, bizim 6z edebiyatimiz ola-
cak ve buglinkii yaratma hazirliginin en kuvvetli ve milli eserleri
biuylik sair Yahya Kemal'in cagirdig: taraftan, memleketin icinden.
Tiirkiin ruhundan dogabilecektir.™

Bu temel diisiincelerden hareket eden sair Anadolu'da temel nazim
tiirlerinden birisi olarak tanidigi "mani"lerden yararlanarak siirler
yazmig, ancak bu siirlerin ¢ok azinda bu tiurii aynen taklit etmege
calismistir.

®Yazar, s. 338
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Mani tiriniin bilitiin oOzelliklerine uyarak yazdigi ti¢ dortlik
"Anneme" adli siirinde yer almaktadir :

Hastahane taslari
Yere eger baslari..
Kogusun Ilimbasinda
Kan olur gézyaslar..’

Bu dortliikte vezin, kafiye, redif, kafiye kelimeleri (tas, bas, yas),
genis zamanin tercih edilisi, vb. gibi unsurlar tamamen manilere uy-
gundur. Bu Ornek sairin mani tarzini ne kadar basariyla kullanabil-
digini gostermektedir. Ancak sair, bu siirinde ve bunun gibi mani
tarzinin etkisinde yazdig: siirlerde kendisine has bir terkibe ulagmaga
calismis, sekil ve muhteva yoniinden degisiklikler yapmuistir :

Yukaridaki dortliikte sair sekil, dil ve mecazlar yoniinden tama-
men gelenege bagli kaldig:r halde kendisine has duyus ve hissedis bigi-
mini dortlige yansitabilmistir. Gelenekte kanli géz yaslan imaji kligse
olarak kullanilir. Omer Bedrettin'in siirinde bu imajdaki "miibalaga"
unsuru resme has bir dikkatle yer degistirir. Go6z yaslar1 kogusun
kirmizi 1siklan altinda kan rengi goriiniir. Bunun anlami sudur : Sair
gelenekten hareket ederek kendisine has siiri yaratma pesindedir.

Gelenegi aynen tekrarlamama endisesiyle Omer Bedrettin mani
seklini degistirerek de kullanmistir :

Ettigim ah degildir
Bahtim siyah degildir.
Buse giinah degildir
Yildizlarin  altinda...

dortliginiin yer aldigi Yildizlarin Altinda siiri 7'li bir kosma tarzinda
yazilmistir. Kosma ile mani'nin birlesmesinden dogan bu tarz siirleri
sairin halk edebiyati nazim sekillerim degisik bir bicimde kullandi-
gin1 gosterir. Ilgi cekici olan husus yukaridaki tarzda dortliiklerin sa-
dece kafiyelenis yoniinden manilerden ayrilmakta olusudur. Bu
dortliign

Ettigim ah degildir

Bahtim siyah degildir.

Yildizlarin altinda

Buse giinah degildir

¢ Omer Bedrettin Usakh, Sarikiz Mermerleri, Ankara, 1942, s. 64.
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tarzinda diizenledigimizde klasik mani tarzim elde edebilmekteyiz.
Ayni tecriibeye "Efe'nin Mijdesi” siirinde yer alan

Sanimiz, iniimiiz var,
Cok seving giiniimiiz var
Yarin digiintimiiz var:

Gozlerin aydin Ayse...

gibi dortliklerle giristisimizde ayni1 sonucu elde etmekteyiz. Bu
ornekler, sairin istedigi degisiklige mani tarzinda yazdigi dortliiklerin
son iki misraina yer degistirerek ulastigini goéstermektedir.

Omer Bedrettin'in mani tiiriinii kendi sanatiyla birlestirerek en
basarili sekilde kullandigi siirlerinden birisi "Aysenin Aski1" siiridir.
Sairin bu siirinde koyli kizinin istiraplar1 karsisindaki hislerini bir
cesit diyalog tiiri olan manilerle ifade etmesi, bu tiiri gelenekteki fonk-
siyonuna uygun kullaniginin giizel bir 6rnegidir. Koylii kizina onun sa-
nat formlar1 ve diliyle seslenmesi siirin atmosferine uygun
dismektedir. Sair biribirini takip eden sekiz maninin yarattigr mono-
tonlugunu kirmak icin "a ab a" ve "ab ab" tarzinda kafiyelenen ma-
niler yazmis, arada da yukarida oOrneklerini verdigimiz kosma
tarzinda kafiyeli dortlikler kullanmagtir.

"Aysenin Aski1" siirinin hareket noktasi bir halk tlirkiisidur.
"Hali Dokuma Tiirkiisii" veya "Kirtmen Kizi1" adi verilen bu halk
tiirkiisii iki mani ve nakarat bentlerinden meydana gelmektedir :’

Haydindi Kirtmenin kizi (sunam of)
Yanag: giilden kirmizi
Gerdaninda beni var
Sandim seher yildizi
Kirtim de kirt
(lic defa)
Kirtim  kirt
Oyledir yar oyledir (sunam of)
Ask adami soyletir
Almis  kirtmeni yanina (aman)
Biilbiil gibi soyletir
Kirtim de kirt
(lic defa)
Kirtim  kirt

” Mehmet Ozbek, Folklor ve Tiirkiilerimiz, Istanbul, 1981, s. 429.
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Sair, halk tiurkusunde guzelligi ve aski anlatilan hali dokuyan
kizin ask macerasini zihninde hayal ederek genisletir : Hali dokuyan
kizlarin yanma bir hali simsar1 gelir. Bu hal1 bir zenginin oglunun
dugunune yetistirilecektir. Haliy1r dokuyan Ayse, diuiginiine hali ye-
tistirilecek olan genci sevmektedir. Ayse caresizdir, askini ve
gizelligini renk ve motiflerin diliyle haliya naksetmektedir.

Omer Bedrettin halk tiirkiisiinde buldugu konuyu genisletmekle
kalmaz, orada buldugu her c¢izgiyi derinlestirir ve gelistirir. "Yanagi
glilden kirmizi" masrair "giil" ve "yanak" unsurlanyla biribirini takip
eden iki maninin muhtevasini tayin eder :

Iidigin her bir ilmek
Goniil bagindan gibi..
Haliya verdigin renk
Al yanagindan gibi..

Gozlerin yine doldu.
Giil yiiziin yine soldu,
O kinali elinde
Kirkidin ates oldu /...

8

"Hali Dokuma Tiirkiisii"niin belirleyici yonu tiirkiide yer alan ma-
niler degildir, bu manileri herhangi bir baska halk turkiusiinde de bula-
biliriz. Tlrkuyu belirleyen;

Kirtim de kirt
Kirtim kirt

nakaratidir. Turku bu tekrarlarla bize hali dokumanin ritmini hisset-
tirir. Omer Bedrettin, "kirkit" (ilmekleri sikistiran demir yahut tahta
tarak) kelimesini siirde dort defa tekrar ederek benzer bir etkiye
ulagsmak istemistir. Ancak bu tesiri elde edebildigi sOylenemez.
Tirkiide tekrarlar, konuyu ses sembolleri vasitasiyla dile getirmekte-
dir. Sair ise seslerin tasviri ile ayni sonuca ulasacagim sanmuistir.

Omer Bedrettin, "Obanin Kiz1" siirinde’ gdégebe bir Tiirk giizeli olan
Zeyneb'i anlatirken, siirin arasma Zeyneb'in sOyledigi bir tiurkiyu
yerlestirir. "Han Duvarlari"ndaki kogsma gibi, siirin icme dortliikler

* Geger, s. 89.
® Geger, s. 94.
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halinde li¢ parca olarak sokulan bu tirkii, Faruk Nafiz'in kogsmasi gibi
"yazilmig" degildir, gelenekten alinip oldugu gibi siire sokulmustur.
Siirin arasma yerlestirilen tiirkii sudur : "
"Adim giildiir, dibim tastir...
Kokum kokulardan bastir

Hep takinanlar sarhostur
Benden dla cicek mi var

Top laleyim, behey Allah
Benim boynum neden egri
Asiklar soylesin dogru
Benden dla cicek mi var

Adim siimbiil boyum uzun.
Bardaklarim dizim dizim
Acilirnm bahar, giiziin.
Benden dla cicek mi var”

Omer Bedrettin, halk tiirkiisiindeki ¢igeklerle, yayla cigegine
benzettigi Oba kiz1 vasitasiyla, folklorik tuiriinlerle sanatim birlesti-
rir.

Omer Bedrettin'in kosma tarzinda yazdig: siirler -"Nefes" siiri ha-
ric- Saz Siirimizin etkilerini tasir. Tabiat, memleket ve ask tema-
larinin ele alindigr bu siirlerde sairin orta degerde bir basariya
ulastigin1 goriiyoruz. Omer Bedrettin kosmalarinda manilerinde
gosterdigi basariy1 gosterememis, yani ne gelenegi devam ettirebilmis
ne de manilerinde oldugu gibi yeni bir terkibe ulasabilmistir. Saz siiri
tarzina en fazla yaklastigi "Son Dilek"” kosmasindaki

Ortse gozlerimi sonsuz bir diyar
Mezarim daglara kalsa yadigar.
Gonliimii cigneyip gecen nazli yar

Belki mezarimdan aglar da gecer...."

dortliigiinde de goruldiigu gibi sair, redifi, kafiyesi, imajlari, ve kelime

kadrosuyla gelenegin buitiin unsurlarindan yararlanmasina ragmen ge-
lenegin olgun orneklerine ulasamaz.

* Ozbek, s. 469. ve Cahit Oztelli, Evlerinin Onii, s. 309.
" Geger, s. 40.
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Dil

Omer Bedrettin diger hece sairleri gibi. Halk Edebiyatinin dil ve
soyleyis oOzelliklerinden faydalanmistir. Sairin konu olarak
"memleket'e acilan siiri, dil olarak da halkin diline ag¢ilir. Anadolu
peyzaji, Anadolu insani lizerinde 1srar eden siirleri yeni bir dil taba-
kasiyla zenginlesir. Pek cok hececi sairin halkin diline ve zevkine
ulagsmada bir vasita gibi kullandiklar1 deyim ve atasozlerinden fayda-
lanma yolunu Omer Bedrettin kullanmamistir. Siirlerinde cok az
atasozii ve deyim kullanilmistir. Tespit edebildigimiz tek atasozii "Si-
laya Giderken" siirini ilk ve son misra olarak ¢erceveleyen "Gidip te
gelmemek var, gelip te gobrmemek var." soziidir. Kullandig: deyimler
ise dikkati cekmeyecek kadar dilin biinyesine yerlesenlerdir.

Buna karsilik dilimizde, manilerimizde, halk siirinde 6nemli bir
yer tutan "tekrarlar" Omer Bedrettin'in siirlerinde belirleyici ve énemli
bir rol oynar.

"burcu burcu”, "dalga dalga”, "digim digim", "icin icin", 'boy boy",
"tel tel”, "benek benek”, "yana yana", "birer birer", "mini mini", "derin
derin" gibi tekrarlar Omer Bedrettin'in siirlerine mani havasi verirler.
"Engine ah engine”, "Susun horozlar susun" tarzindaki simetrik tekrar-
lar yine manilere ve tlirkiilere has anlatim oOzelliklerinin siirlerine
yansimasini saglar. Omer Bedrettin Halk Edebiyatmdan gelen bu tek-
rar unsurlariyla cok basanli genis vizyonlara ulagsmay1 basarir :

Gerilmis sirtinda kar benek benek
Atesten bir kaplan Munzur daglar”

Kelime kadrosu ve tekrarlanyla, basit sentaksiyla Omer Bedret-
tin'in dili halk siirine yaklasirsa da biitiin olarak ele alindiginda bu
siir dili, kendisinden Once eser vermis, sade ve yasayan dile yonelerek
yeni bir siir dili yaratmis olan aydm sairlerin dilinin devamidir.

Imaj ve mecazlar

Omer Bedrettin imaj ve mecazlar itibariyle siir gelenegimizin
biutliin sahalarina acgiktir. Siirlerinde halk. divan ve yeni edebi-
yatimizdan gelen pek ¢ok imaj ve mecaz vardir. Diger taraftan kendi sa-
natini yaratabilmek igin yeni, kendisine has imajlar, mecazlar kul-
lanilir :

" Geger,s. 38.
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Art nasil ayrilir,

Altun rengi balindan.
Giil nasil kopardir

Mor dikenli dalindan ?°

dortligiindekl imajlar ve mecazlar dogrudan Halk Edebiyatimiza
baghdir.

Bir sahin kanadinin altindan cikar gibi
Cikmuis siyah cadirdan obanin sen Zeynebi

misralarinda ise sairin ne kadar sahsi bir imajin pesinde oldugu
asikardir.

" Gecger,s.79
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CAHIT SITKI TARANCI

Cahit Sitki Taranci, Ziya Osman Saba'ya gonderdigi bir mektupta
"Her vakit soyledigim gibi, siir nihayet dil ve kelime isidir."' der. Siiri
dil olarak goren Cahit Sitki'min halk kiltliriyle temasa geldigi asil sa-
ha da dil olmustur. Gelenegimizde ve halkin dilinde yasayan kelimele-
ri, deyimleri hatta climle kuruluslarini, ifade bicimlerini benimsemis,
dilde yasayan halk kiiltiiriine yonelmis boylece en esasli noktadan
halk kiiltiri ile temasa gec¢cmistir. Cahit Sitki'nin siirleri biitiin olarak
bakildiginda c¢ok zaman vezniyle bazen sekliyle halk siirine yaklasan,
bunun disinda halk siiriyle alakasini kesmis bir siir gibi goriintir. An-
cak seklin yaninda pek dikkatimizi ¢ekmeyen dil ve imajlar Cahit
Sitki'nin siirlerini gelenegimize yaklastiran asil unsurlardir.

Sekil

Cahit Sitki Taranci'nin Omriimde Siik(t adh siir kitabinda kul-
landig1 vezinler sunlardir :

7'li hece vezniyle : Zaman Bir Kusak Gibi, Gece Bahcgelerinde.
8'li hece vezniyle : Uyku.

10'lu hece vezniyle : Maziyi Yada Daldigim Zaman-I, II, III, IV; bu
siirlerin hepsi (5+5) duraklidir, mesnevi tarzmda kafiyeli altil1 ben-
tlerle yazilmislardir.

11'1i hece vezniyle : (Bu siirler 6+5 duraklidir.) Bir LAhzam, Giinese
Asik Cocuk.

12'li hece vezniyle : Bu siirlerin hepsi (6+6) duraklidir. Aynalar,
Dar Kalip, Bilmecelerle Kal, Kuslar ve Gemiler, Uzak Bir iklimde.

14'T4 hece vezniyle : Bu siirlerin hepsi (7+7) duraklidir. Kar ve Ha-
tiralar, Yagmur ve Ben, Riiyamiz, Bir Yaz Giini, Bir Kap1 Acip Gitsem,
Uykusuzluk, Yatak, Odamda Siiktit, Omriimde Siikut, Gece Bir Neticedir.

Omriimde Siik(t'un ilk dikkati ceken hususiyeti, siirlerin tama-
minin hece vezniyle yazilmis olmasidir. 7'li ve 8'li hece vezniyle yazi-

' Cahit Sitki Taranci, Ziya'ya Mektuplar, 1957, s. 93.
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lanlar harig¢, biitiin siirlerde duraklara biiytik bir titizlikle uyulmustur.
Ancak bu siirler arasmda Halk Edebiyati nazim sekilleriyle yazilmig
manzume yoktur.

Cahit Sitki Taranci'nin Otuz Bes Yas adli siir kitabinda kullandigi
vezinleri su sekilde gosterebiliriz :

A- Hece vezniyle yazilanlar:
611 duraksiz hece vezniyle : Her Guinkii Sarkim.

7'li duraksiz hece vezniyle : Hatiralar, Deniz, Madem ki Vakit
Aksam.

8'li duraksiz hece vezniyle : Sanatkarin Oliimii, Allah't Beklerken,
Bir de Baktim ki Olmiisiim, Tren, Hep Yasadigima Dair.

9'lu duraksiz hece vezniyle : Giun Eksilmesin Penceremden,
Sayiklayan Agac¢ (Bir misrai onlu). Korktugum Sey, Nii, Giindiz Olsun
(Bir misrai1 yedili), Anacigim, Cocuk, Ben de Bir Insanim, Nedim'e Dair,
Sevdali, Sasirtmaca.

10'lu duraksiz hece vezniyle : Mezarlik (Bir misra1 dokuzlu), Oliim I,
Oliim 11, Kuslar, Biz Nerdeyiz Sevgilim, Robenson, Cocuk Bahcesinde Ge-
zerken, Ilk Cemre, Oliim Tehlikesi, Garip Kisi, Yarin Pazar Degil, Hayal
Ettigim Sey, Yalnizligimiz.

11'li ve 6+5 durakli hece vezniyle : Giindiiz.

1 11i duraksiz hece vezniyle : Otuz Bes Yas Siiri, Karasevda, Ferman
Sendedir, Siir (Bir misrai onlu). Herkesin Gecesi, insan Hali, Davet, Te-
reke, Misafir Adam (Bir misra1 on ikili). Bir Ask Hatirasi, Can Yoldasi,
Peyzaj-1V, Bahar Sarhoslugu, Yoldaslar (Bir misrai on ikili). Misafir,
Insan Hickiriklari, Caresiz, Kirkinci Oda, Bahar Geliyor, Ask, Paydos,
Oyle Dalmisim ki, Insanoglu, Oliimden Sonra, Genglik Boyledir iste,
Subat Giint, Perisan Sofra.

121i duraksiz hece vezniyle : Kulak Ver ki, Gece Sarkisi, Bahar Yeli,
i1k Ask, Hepimize Dair, Yaz Gecesi, Giin Olur ki.

13'lii duraksiz hece vezniyle : Bir Oliiniin Ardindan, Yalan, Neden-
dir Yarab, Cem.

14'li duraksiz hece vezniyle : Bir Haritam Vardi Benim, Ajans Din-
lerken, Peyzaj-111, Sulh Bir Hatira Oldu, Bir Uykusuzluk Gecesi, Yasim
ilerledikce.
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15'li duraksiz hece vezniyle : Serenad, Imkansiz Dostluk.
B- Hecevezninin iki kahbyla yazilanlar:

6'l1 ve 12'li hece vezniyle : Memleket Isterim. Bu siirin diizenlenisi
soyledir’:

6'l1 misra

12'li
12'l

Siirde bu bent yapis1 dort defa tekrarlanmaktadir.

7'1li ve 11'li hece vezmyle : Sasirdim Kaldim. Bu siirin diizenlenisi
soyledir’:
11'l

7'li misra

11'1i

7'li misra
Siirde bu yapidaki dortliikk ti¢ defa tekrarlanmaktadir.

C- Serbest Siirler : Yalnizliga Dair, Ada'ya Davet, Postaci, Teselli
Tarafi, Peyzaj-1, Peyzaj-1I, Hepsinden Beter, Bir Saadet, Hareket,
Akibet, Su Sesi, Ben Ask Adamiyim, Dalgin Olii, Abbas, Uctu Uctu,
Biitiin Bir Yaz, Bugilin Cuma, Affet Bizi Lamba, Bugiin Hava Giizel, Sila,
Yanlis Bilmesinler Beni, Hastanede Ziyaret Giuinti, Bu Sabah Hava Ber-
rak, Cilingir Sofrasi, Desem ki, Bugiin.

Otuz Bes Yas'ta yer alan 108 siirin 82'si hece vezniyle, 26's1 serbest
tarzda yazilmistir. Cahit Sitki, bu kitabinda birkag¢ istisna disinda
hece vezninin bitiin kaliplarin1 duraksiz olarak kullanmistir. Bu ki-
tapta dikkati ceken diger bir husus sairin hece veznini Omriimde
Siik(t'a gore daha serbest bir tavirla kullanmasidir. Genel olarak du-
raklar1 kaldirdigi gibi, bazen de bir-iki misrada vezni aksatmaktadir.
Kitapta serbest tarzda yazilmis siirlerin de bulunmasi, Cahit Sitki'nin
yeni form arayislart icinde oldugunu gostermektedir.

Cahit Sitki Taranci'nin Disten Glizel adli kitabinda kullandig1 ve-

zinler sunlardir :

> Cahit Sitki Taranci, Otuz Bes Yas, Varhik Yayinlan, istanbul, 1964, s. 20.

*Taranci, Otuz Bes Yas, s. 22.
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A- Hece vezniyle yazilanlar:
7'li duraksiz hece vezniyle : Sag El
8'li duraksiz hece vezniyle : Yirek, Sabah Duasi, Askimiz.

10'lu duraksiz hece vezniyle : Miijde, Istiklal Marsi'n1 Dinlerken,
Dertlesme.

I1'li duraksiz hece vezniyle : Disten Glzel, Mehmetcik,
Hacibayram Cami'i, Goniil Hoslugu, Saskin Diinya, On Kasim, Bir Glizel,
Gariplik, Eda, Kirik Kalpler.

12'li duraksiz hece vezmyle : Dilekge, Ask Ile.

14'li duraksiz hece vezniyle : Yalan Diinya, Bahar Hikayesi,
Atatiirk, Kis Gecesi Riiyasi, Iyimserlik, Karanliktaki Hazine, Memleket
(Son misrai hari¢ 7+7 durakli).

16'l1 duraksiz hece vezniyle : Yaz Glinleri.
B- Hecevezninin iki kalibiyla yazilanlar:

6'l1 ve 11'li hece vezniyle : Kim Kime Dumduma. Bu siirin
diizenlenisi soyledir :

111

6'l1 misra

'l

6'l1 misra

Siirde bu yapidaki dortliik ti¢ defa tekrarlanmaktadir.

8'li ve 14'li hece vezniyle : Degirmen (Bir misrar dokuzlu). Bu siir de
"Kim Kime Dumduma" siirinin kurulusundadir.

C- Hece vezninin kirilarak kullanildig: siirler : Portre. Bu siirin
diizenlesi soyledir:
8'li
8'li

30
5'l
Siirde bu kurulus dort defa tekrarlanmaktadir. Ancak siirin son misrai
4/4 olarak kirilmistir.
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C- Serbest Siirler : Yalnizlik Macerasi, Bayram Yemegi, Mechul
Asker, Utang, Sevdigim.

Cahit Sitki Taranci'nin Sonrasi adli kitabinda kullandigi vezinler
sunlardir:

A- Hece vezniyle yazilanlar:
6'li duraksiz hece vezniyle : Hatiras1 Yeter, (Isimsiz siir).

7'li duraksiz hece vezniyle : Egsya, Yasamak, Disiindiigim Yer, Sev-
sen Beni Cocugum, Kur'a, Kitacik, Esmer Giizeli Yarim.

8'li duraksiz hece vezniyle : Kuyu, Aynalarda Gece, Renkler, Beni
Kiskanan Oliiler, Harb Bahari, Kavsikuzeh, Basimi Koruyan Melek.

9'lu duraksiz hece vezniyle : Yagmur Yagadursun, Hatiralar, Her
Gece mi Uykusuzluk, Delilere Selam, Kitadan Mektup, Bizimkiler, Sad-
ri Ertem'i Dustlintirken, Yadigar.

10'lu duraksiz hece vezniyle : Kerbela, Yildizlar, Etraf Konusurken,
Aksamci, Gtivenlik.

11'li duraksiz hece vezniyle : Anarsi, Neden Sonra, Bir Yemis Ola-
cak, Kis Gunleri, Ronesans, Mesut Cift, Nar, Ask Masali.

11'live 6+5 durakli hece vezniyle : Sular, agaclar, kuslar.

12'li duraksiz hece vezniyle : Boyle iste, Uyku, Imkansiz Vuslat,
Muhabbet Fasli, Giderken.

12'li ve 6+6 durakli hece vezniyle : Havuz, Aksamleyin, Sen de Her
Sey Gibi, Aksam Vakti.

13'li duraksiz hece vezniyle : Olmiisiim.

14’4 duraksiz hece vezniyle : Bir Sey, Bahar, Felekten Bir Gece, El-
vada, Irmak, Sen Yoksun Kki.

14'h ve 7+7 durakli hece vezniyle : Obsession.

B- Hece vezninin iki kalibiyla yazilanlar : "Gun Sonu"” siirinin ilk
ve son musralar1 8'li diger misralar1 6'lidir. "Korkun¢ Giuzel" siirinin
dortliiklerinin ilk tic misrar 11'li son misrair 8'lidir.

C- Serbest Siirler ; Bir Nehir Bilirim, Hey Gidi Giinesli Uykular,
Oksamaya Vakit Kalmadi, Olmek Istemiyen Adam, Yagmur Yagiyordu,
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Oli. Kadin Go6gsii, Mademki Giizelsin, Ben 6lecek Adam Degilim,
Degirmen, Mangal Basinda, Kig Mevsimi, Kurban Bayrami, Giiven,
Fikr-i Sabit, Degisik.

Otuz Bes Yas adli siir kitabinda "kosma" tarzinda yazilmis siirler
sunlardir : Kirkinc1 Oda (6+5 durakli), insan Oglu (6+5 durakli), Ferman
Sendedir (I1I'li), Karasevda (1I'li), Caresiz (11'li), Bahar Geliyor (11'li),
Ask (11'li), Paydos (11'1i), Oliim-I (10'lu), Oliim-II (10'lu) Korktugum Sey
(9'lu), Sanatkarin Olimi (8'li).

Disten Giizel adl siir kitabinda "kosma" tarzinda yazilmis siirler
sunlardir : Yaz Giunleri (16'1), Atatiirk (14'lii), Memleket (14'li), Meh-
metgik (11'li), Hacibayram Camii (11'li). On Kasim (11'li), Bir Gtizel (11'1i)
Eda (11'li). Miijde (10'lu) Askimiz (8'1i).

Sonrasi adli siir kitabinda "kosma" tarzinda yazilmis olan siirler
sunlardir : Bir Sey (14'1i1), Bahar (14'1i1), Felekten Bir Gece (14'lii), Obsession (14'1ii), Mesut Cift (11'li), K¢

Kafiye

Yeni edebiyatimizi halk siirine ve divan siirine baglayan en dnem-
li unsurlardan birisi siiphesiz ki "ses” tir. Fakat kolaylikla sezilen bu
hususiyetin kabul edilebilir ifadelerle dile getirilebilmesi oldukca zor-
dur. Bununla birlikte bu ise bir tarafindan girismek gerektigini

diistintiyoruz.

Siirde "ses" in Oonemli unsurlarindan birisi olan kafiye karmasik
ve muglak bir terim oldugundan ise en basitinden baslamamn dogru
olacagim disiunliyoruz : Mesela misrain en son sesinden. Bu pratikte
misrain son harflerinin incelenmesi manasina gelir. Biz bu misra sonu
seslerinden hareket ederek halk siirimizin "son ses'leriyle Cahit
Sitki'nin misralarinin "son ses'lerini karsilastirmayir denedik. So-
nuclar tahminlerimizln de ustiinde anlamli tablolar ortaya koydu. Bu
arastirmamizi kisaca o6zetlemek faydali olacaktir :

Once meseleyi biraz daha daraltmak amaciyla su soruya cevap ara-
dik : Halk siirinde "son ses" olarak bulunan konsonantlarin kul-
lanilisinda bazi hususiyetler var midir ?

Karacaoglan'in 144 silrindekl son sesleri incelettigimiz bir bitirme
tezinde® su sonuca varilmistir: Alfabemizdeki 21 konsonanttan 12'si

* Raziye Korur, Karaca Oglan' Siirlerinde Son Sesler, E.U. Edebiyat Fakiiltesi, Lisans Tezi, izmir, 1988.
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misrain son harfi olarak hi¢ kullanilmamaistir. Hi¢ kullanilmayan

konsonantlarsunlardir: C,C, D, F, G, G, H,J, P, S, V, Y. Sonses olarak kullanilan konsonantlarin say1si1 9
gostermektedir. Son ses olarak kullanilan bu konsonantlarin 144

siirde kac¢ defa tekrarlandigini ve 2502 misrada yani butiin misralara

gore kullanilis yltizdesini sOylece gosterebiliriz :

Ses Toplam tekrar sayisi Misra sayisina gore yuzdesi
N 484 % 193
M 463 % 18.5
R 231 % 9.2
L 82 % 3.2
Z 58 % 2.3
K 55 % 2.1
S 35 % 13
T 3 % 0.1
B 1 % 0.1

Bu tablo Karacaoglan'nin 144 siirinde bulunan 2502 misrain
%50'sinin "N, M, R, L" konsonantlariyla bittigini ve bu konsonantlarin
"sonore" nitelikte oldugunu gostermektedir. Bu tecriibeye Tirk siir ge-
leneginin hangi sairinin tizerinde girilse benzer sonuc¢lar alinmakta-
dir. "Maniler” gibi anonim mahsullerde de ayni sonuca ulasilmaktadir.
Boyle anlamli bir tablonun ortaya ¢ikmasinin tabii ki makal izahlari
vardir: Nazim sekilleri, redif gelenegi, dilin imkanlar1 bunlarin ilk ak-
la gelenleri arasindadir. Bu sebepler ayr bir arastirma konusudur. Bu-
rada uizerinde durdugumuz husus Turk siir geleneginin bazi ses husu-
siyetlerine dayandigini istatistikten faydalanarak gostermektedir.

Gevheri Divani'ndaki son sesleri mcelettigimiz bir baska lisans te-
zinde’ sayin Prof. Dr. Siikrii Elcin'in yayinladig1 645 siirde bulunan
10856 misra lizerinde yapilan arastirma su sonucu vermistir :

* Emel Kutlu, Gevheri Divami'nda Bulunan Kosmalardaki Son Seslerin Incelenmesi, E.U. Edebiyat Fakiiltesi, lisans Tezi, 1988
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Ses Toplam tekrar sayisi Misra sayisina gore yuzdesi
N 2003 % 18.4
R 1870 % 17.2
M 1411 % 13
L 323 % 3
V4 322 % 3
K 277 % 2.5
T 181 % 16
S 159 % 14

Bu tablo Gevheri Divaninda bulunan 10586 misrain % 51'inin "N,
R, M, L" konsonantlariyla bittigim ve bu konsonantlarin "sonore" nite-
likli sesler oldugunu gostermektedir. B. C, C. D, F, G, G.H,J,P,S, V.Y
konsonantlart ya % 0.6 oranini asamamakta ya da hi¢ bulunmamak-
tadir.

Cahit Sitki'nin Otuz Bes Yas adli kitabinda bulunan 108 siiri
lizerinde yaptigimiz arastirma su sonucu vermistir :

Ses Toplam tekrar sayisi Maisra sayisina gore yuzdesi
N 234 % 19
R 233 % 189
M 145 % 11.8
L 32 % 26
Z 77 % 6
K 56 % 4.5
T 28 % 2
S 14 %

Bu tablo Otuz Bes Yas adl siir kitabinda bulunan 1228 misrain
%52'sinin "N, R, M, L" konsonantlariyla bittigini ve bu konsonant
larin yine "sonore" nitelikli oldugunu gostermektedir. Gevheri Divaninda oldugu gibi
Cahit Sitki'nin eserinde de B, C. C, D, F. G. G, H,J1,P,
S, V, Y konsonantlari ya %04 oranini asamamakta ya da hi¢ bulunma
maktadir.
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Kafiyelerin son sesleri lizerinde yaptigimiz bu mukayese, siir ge-
lenegimiz icinde olusmus bazi ses temayiillerinin Cahit Sitki'nin
siirlerine sayilarla gosterilebilir bir kesinlikle yansidigim ortaya koy-
maktadir. Sonug¢ olarak, Cahit Sitki'nin siirlerinin "ses" olarak ge-
lenege dayali oldugunu soOyleyebiliriz. Yukarida halk siiri ile Cahit
Sitki'nin siirleri lizerinde yaptigimiz bu mukayeseye Mesrutiyet ve
Cumbhuriyet devirlerinin diger sairleri lUzerinde giristigimizde benzer
sonuc¢lar alinacagi muhakkaktir. Cahit Sitki'nin siirleriyle halk
siirinin "ses" yoniinden bu yakinligi, umumi bir temayil olarak s6z ko-

nusu donemin pek cok sairinde vardir.

Yukaridaki tablolarda ikinci ses gurubunu, sert konsonantlarin
olusturdugu goriulmektedir. Halk siirinin kafiye kadrosunda bu sert
seslerin onemli bir yeri vardir. Cahit Sitki, siirlerinde bu sesleri muh-
teva ile uyusturarak cok basard:i bir sekilde kullanilmistir :

Geyik dagdan daga atlarken giizel
Nar dalinda dis dis catlarken giizel
Kestane mangalda patlarken giizel
Kisilik giizelligin esasinda’

Siirde s06z konusu olan hareketlerden dogan sesler, bu sert sesler
vasitasiyla hissettirilmektedir.

Dil

Siirin duygulardan, fikirlerden, buluslardan 6nce "dil"e dayandi-
gin1 soOyleyen Cahit Sitki'nin siir dili, "umumi dil'e ve deyimlere da-
yanmasiyla halk siirinin diline yaklasir.

Cahit Sitki Tiirkge'yi "kelime" olarak gormeyen, dili kelimeyle
sinirlamayan bir sairimizdir. O daima kelimeleri dil ve kiltur
butunlugu icinde kavramis ve bu anlayisla kullanmistir. Bunun sonucu
olarak siirlerinin dili, kelimenin Otesindeki dil birliklerine, ibarelere
ve deyimlere acilir, bir deyim biitin bir misra olur :

Cikar agzindaki baklay1 (0.Y. 5. 69)
Bazen iki misra bir atasoziine ayrilir :

Dag daga kavusmaz,
Insan insana kavusur! (O.Y. s. 127)

Cahit Sitki'nin siirlerinde zaman zaman deyimlere yer vermesin-
den daha onemli bir husus, sairin kurulusglarini ataséziu ve deyimlerin
kurulusundan alan misralar soylemis olmasidir :

¢ Cahit Sitki Taranci, Diisten Giizel, Varlik Yaymnlari, istanbul, 1962, s. 51.
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Agac yaprak verir sirvermez rizgara (0O.Y.s. 153)

Tirk dilinin onemli 6zelliklerinden birisi anlatimda "ikileme-
le'lerin (redoublement) 6nemli bir yer tutmasidir’. Dede Korkut
hikayelerinde, halk siirinde vb. ikileme anlatimin temel arac-
larindan birisidir. Cahit Sitki'nin siirlerinde de ikilemeler 6nemli bir
yer tutar:

Kulak ver, dolasan ruhumuzu tel tel (O.Y. s. 8)
Agac pwril pirtl sayiklar (O.Y. s. 14)
Agla goziim agla haritamiz kan icinde (0O.Y. s. 46)
Degil kardesim dal yesil degil (O.Y. s. 47)

Gok mavi mavi giiliimsiiyordu.

Yesil yesil dallar arasindan (O.Y. s. 154)

Yaprak yaprakisildayan (D.G. s. 24)

Dosticin, diismanicin (D.G. s. 33)

Ilktir baharin gonliimce geldigi
Tlktir hem sarhos hem ayik oldugum (D.G. s. 3)

Anne yiiziinde dost yiiziinde eviat yiiziinde ( D.G. s. 4)
Her mevsimiyle insani ayri ayri saran (D.G. s. 5)
Kimi giin 6ldiim kimi giin ilah oldum (D.G. s. 20)
Sact siyvah gozii siyah (D.G. 5.48)

Cik tekrar aydinhiga cik’

Cahit Sitki siirlerinde folklor ve Halk Edebiyati ile ilgili unsarlara
genis yer vermistir. Fakat biitiin bu unsurlar siirlerine "dil" vasitasiyla
girer. Bu husus, Cahit Sitki'nin siirlerinin folklor ve Halk Edebiyatiyla
iligkisini bir taraftan dil ile sinirlamis, diger taraftan Riza Tevfik gibi
bir zimrenin siir teldkkisine baglananlara nazaran daha genis bir
acidan gelenekle iliski kurmasini saglamistir. Orf, adetler, hayir-dua,
inanglar vb. Cahit Sitki'nin siirlerinde 6nemli bir yer tutar. Biitiin bu
unsurlar ¢cok zaman Cahit Sitki'nin siirine dilde ifadesini buldugu
kaliplar icinde girer :

Hemen Allah ciimlemizin yardimcisi olsun (D.G. s. 46)

"VeciheHatiboglu,TiirkDilindeikileme,TiirkDilKurumuYayinlari,Ankara,1981,s.9.

®Cahit Sitki Taranci, Sonrasi, Varlik Yayinlari, istanbul, 1962, s. 8.
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Haydi yolun acik olsun
Gectigin kopriiler saglam
Tiineller aydinlik olsun. (O.Y. s. 138)

Allah'a ¢ok sitikiir karnim tok; (0O.Y. s. 63)

Haydi ugurlar olsun (O.Y. s. 74).

imaj ve mecazlar

Her dilin bir 6lii "metaforlar” mezarlig1 oldugu sdylenir’. Cahit
Sitki dilin buinyesindeki bu metaforlardan ustalikla istifade etmistir.
Genel olarak siirlerine bakildiginda, imaj ve mecazlarin ya dilden ya
da halk kiiltiiriinden ve siirinden alindig1 gortlir.

Cahit Sitki Taranci, miimkiin olan en genis okuyucu kitlesine
ulagsmak isteyen sairlerimizden birisidir. Bunun sonucu olarak halkin
dilini, sanatini, duyus ve disunus tarzim, zevkini daima g6z oniinde
bulundurmus sanatinin temel malzemesini halk kultiuriinden almuistir.
Yeni ve Avrupai bir siir anlayisina sahip olan Cahit Sitki, kullandigi
bu malzemeyle gelenekle iligkisini kurmustur. imaj ve mecazlar konu-
sunda, "Garip" hareketinin temsilcilerinden olan Melih Cevdet'in ten-
kitlerine cevap verirken ileri stirdigii su fikirler, Cahit Sitki'nin
halkin duyus ve disilinlis sistemini ne kadar hesaba kattigini acgikca
gosterir'’:

"..Jakat iste. ille de realite diye bir kere tutturmuslar, o ve Orhan.
Oktay daha mutedil, daha anlayishi ve daha yakindir bize. Mamafih
Melih'in de Orhan'in da, siirde hayale hattd tesbihlere bile -yerinde ve
orijinal olmak sartiyle liizum oldugunu, bunlarin da birer giizellik un-
suru olduklarint anlayacaklari giin elbette gelecektir. Halkta, halkin

’

duyus ve diisiiniis sisteminde hayal ve tesbih fazlasiyle bile vardir.’

Yine ayni1 mektupta Cahit Sitki, Melih Cevdet'in baz1 itirazlarina
cevap verirken masallarda bulunan ve halk dilinde ifadesini bulmus
imajlara bakis tarzini acikca ortaya koyar :

"Melih Cevdet'in, aynalar misraina itirazi, realite softalagindan
baska bir sey degildir. Siir bahsinde, realist teldkkiler, romantik te-

*Jean Molino, Francoise Soublinve Joelle Tamine, "Problemes De La Metaphore" Langages, No. 54 (Juin 1979),s.6.
' Cahit Sitki Taranci, Ziya'ya Mektuplar, s. 149.
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lakkiler, bilmem ne... tik teldkkiler diye bir tasnifi kabul etmeye ne
mizacim, ne de siir anlayisim miisaittir. Hayat yalniz realitelerden iba-
ret degil ki ! Yalniz kapidan, pencereden, sokaktan, oliimden vesaire
ibaret olan bir hayatin kurulugunu anliyan anlar. O kap: kirkinci
kapidan olabilmeli (masaldaki gibi), o pencerede hayaller kurulabilme-
li, o sokakta mehtaba bakilabilmeli ve oliimden sonra da bir hayat
mevcut olduguna insan inanmali bazen. Dahasi var, aynalarin ko-
nusmasit halk diline diismiis bir hayal mesabesindedir.”

Imaj ve mecazlarda halk kiiltiiriine ne kadar bagli oldugunu su
ornekler acik¢ca gostermektedir :

Madem ki giizelsin.
Harbi unutturacak kadar,
Nuhun gemisi ol

Bu kan tufaninda (S. s. 54)

Ceyldn gibi bir sey nazli ve tirkek (S. s. 78)

Goziim gibi kiskanirim ellerden (S. s. 78)

Geceler dersem Kerbeld (0O.Y.s. 39)

Kara zeytin gozlerinde miijdeler (D.G. s. 37)

Gergekten cennet misdli bir diinya kuracak (D.G. s. 59)
Tas da istemezdi yosun tuttugunu (0O.Y. s. 104)

Damlardaki kar, sacaklardaki buz,
Kani kayniyan suya dargeliyor (O.Y. s. 93)

Merhem tutmuyor yarada;
Kirildi kolum kanadim. (0O.Y. s. 40)

Ve kiritlir sonra kolun kanadin;
Kosarsin pencereden pencereye. (0O.Y. s. 33)

Ancak sen tazelikte giil yarasir pencereme (O.Y s. 17)

Dilden ve gelenekten gelen bu imaj ve mecazlarin yaninda sairin
kendisine has imajlara da yer verdigi goriilmektedir. G6z ontinde bu-
lundurulmasi gereken husus, imajlarin kaynagi ne olursa olsun sairin
bunlari yeni bir siir anlayis1 icinde kullanmis oldugudur.
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Masal motifleri

Cahit Sitki'nin siirlerinde masal motifleri 6nemli bir yer tutar.
Sairin masal motiflerine yer vermesi, zaman zaman siirlerinde bir ma-
sal atmosferi yaratmasi sairin diinyaya bakis tarziyla yakindan ilgili-
dir. Cahit Sitki'nin mektuplarindan aldigimiz yukaridaki parca,
sairin hayati1 yalniz "realite"lerden ibaret olarak gormedigim, hayal ve
masalin da hayatimizin bir parcasit olduguna inandigini gostermekte-
dir. Hayatin hayal cephesi siirlerinde masal motifleriyle islenmistir
"Kirkinc1 Oda" siiri bir masal motifi Gizerine kurulan siirlerindendir :

Kirkinct odanin  kapisindayim;
Ne varsa bu kapi arkasindadir.
Acsam ya acmasam kaygisindayim;
Aklim iki cihan arasindadir.

Kim bilir neler oluyor icerde!

Yarab ! Insan bahtim hangi ellerde?

Ha ben ha masaldaki o sehzade;

Gonliim bir giizelin sevdasindadir. (O.Y. s. 96)

Cahit Sitki'nin bu siirde giristigi tecriibe. Milli Edebiyat donemi
sairlerinin bir halk masalindan hareket ederek manzum hikayeler,
masallar yazmalarindan oldukca farkli bir anlayisin mahsulidiir.
Amac masallari, edebi bir dille anlatmak degil, kendi ruh halini bir
masal motifi vasitasiyla anlatmaktir. Sair kendi "ben"ini masaldaki
sehzadenin "ben"iyle aynilestirmekte karsimiza bir masal kahramani
olarak cikmaktadir. Siirde hemen herkes tarafindan bilinen "Kirkinci
Oda"'' masali anlatilmamis, masalin harikulade giizel, sembolik an-
lamli ve merkezi motifi anilarak siire girilmistir:

Kirkinct  odanin  kapisindayim

Boylece biz de sairin ve masal kahramaninin kars1 karsiya kaldigi ka-
rarsizlikla karsi1 karsiya birakiliriz. Sair, duygularinin bir "an"ini,
masalm bir "an"tyla ifade etmektedir. Siir aslmda bu karakteriyle bir
cins genisletilmis tesbih karakterindedir ve masal motifi genis mana-
sinda bir tesbih unsuru gibi kullanilmistir. Sairin ruh halini ¢ok iyi
ifade eden bu motif ayni zamanda bizi "irade" ve "kader" gibi ifadesi zor
soyut kavramlara sasirtici bir kolaylikla ulastirir. Sair masal motifi-
nin actig1 kapidan bize hayatin olagantuistii "bilinemez"ligini gosterir.

" Naki Tezel, Tiirk Masallan, Cilt: I, Ankara, 1985, s. 102.
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Yarab ! Insan bahtim hangi ellerde?

Masal bu siirde aslinda kollektlf suura ulasmanin bir araci olarak
kullanilmistir. Cahit Sitki'nin siirlerinde "anahtar”, "ayna" gibi umu-
mi suura yerlesmis motifler 6nemli bir yer tutar. "Sanatkarin Oliimii"
siirinde "Kirkinct Oda" masalindaki "anahtar" motifi kullanilmistir :

Gitti gelmez bahar yeli

Sarkilar yarida kald.

Biitiin bahcgeler kilitli;

Anahtar Tanrida kaldi (O.Y. s. 15)

Omriinde Siikit adl1 siir kitabindaki "Aynalar" siirinde aynalarla
konusmasi masallarimizda sik rastlanan bir motiftir :

Aynalar, aynalar, sevgili aynalar,

Yok beni anlayan, seven sizin kadar.”

"Otuz Bes Yas" siirinde aynalarla miinakasasi yine ayni masal moti-
fine dayanir :

Neden béyle diisman goriiniirsiiniiz,
Yillar yil dost bildigim aynalar? (O.Y. s. 159)

Cahit Sitki'nin siirlerinde halk muhayilesine yerlesmis masalla-
ra, dini hikayelere, ask hikayelerine sik sik telmihlerde bulunulur :

Neden sonra nehir yataginda
Kurt ininde kuzu otlaginda (D.G. s. 16)

Bir mecnun gecti o c¢éllerden bir de ben

Dis mi cektirmedim dlemde Kerem gibi

Ferhat gibi giirz mii sallamadim daglara

Ne leyldlar oldu bana ne Asli ne Sirin (D.G. s.21)

Hazrett Musa olmak kolay degil (O.Y. s. 124)

Ellerim elma dalinda;
Adem'le Havva ecdadim (0O.Y. s. 38)
Kabil'in akittigr kanmis durdurulmazmis (O.Y. s. 46)

Cahit Sitki'nin bir masal motifinden hareket ederek yazdig:
siirlerden birisi de "Abbas" siiridir. Bu siirde kullanilan masal mo-

? Cahlt Sitki Taranci, Omriimde Siikiit, Ankara, 1968, s. 29.
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tin hakkinda Cahit Sitki, "Ziya'yva Mektuplar" da su bilgiyi vermek-
tedir" :

"Dordiincu sahifedeki siirler hakkinda bazi izahat sarttir sanirim.
"Abbas" isimli giir : Cocuklugumda dinledigim bir masalda, bedbaht bir
sehzade, bu haline aciyan ak sakalli bir adamla karsilasir (Hizir aley-
hisselam); sehzadeye bir saadet parolasi verir; ona der ki : "Canin
sikildigr zaman, abbas ! diye sesleniver, derhal karsisina gaibden bir
harem agas1 ¢ikar, sofrani1 kurar, sevgilini getirir, ge¢gmis glinlerim ye-
nibastan yasattirir !" Ve sehzade bu parolayla kendini avutur. Burada
Abbas, insan oglunun heyhat ki sik sik bagsvurmaya mecbur kaldigi
hayal'i temsil etmektedir. Siiri ona gore okumali. Kafiyeli olmasi
sundandir : Abbas, benim soOylediklerimi ses olarak aynen tekrar et-
mektedir, benim aks-i sedamdir. Vezinsizdir, zira, verdigim emirlerin
harfiyen yerine getirilemiyeceginl biliyorum, miidrikim. Zaten aks-i
sedalarda ayni ctimle biitiin uzunluguyla tekrar edilmez de, yalniz son
hecenin tekerriri kuvvetle duyulur. Vezinsizligi icabettiren diger bir
sebep de hayatla hayal arasindaki ucurumdur, bu ucurumun sair ta-
rafindan duyulmasi ve duyurmak istenilmesidir.”

Goruldigi gibi sair bu siirinde de masal motifine insanin hayalle-
rini ifade etmek icin bas vurmustur. Saire gore masaldaki Abbas,
"hayal": temsil etmektedir. Burada konumuz yoniinden ehemmiyetli
olan husus, sairin hayallerini ifade etmek icin masallarin hayéalleri
ifade etmekte kullandig1 teknigi kullanmasidir.

Bu masalda karsimiza c¢ikan Abbas, masal kahramanlarinin is-
teklerini yerine getiren, miimkiin olmayan seyleri mimkiin kilan tipik
bir "donator"dir. Ancak dikkat edilirse goruliir ki siirde Abbas't
cagirmaya yarayan, dolayisiyle gercekten hayale gecgisi saglayan sihirli
sozlere yer verilmemistir. Cahit Sitki'nin siirinde gergeklerden hayale
geciste "sihirli arac¢” , icki olur :

Haydi Abbas vakit tamam;

Aksam diyordun iste oldu aksam.

Kur bakalim c¢ilingir soframizi.

Dinsin artik bu kalp agitsu (0.Y. s. 83)

Bir baska siirde, "Madem ki Vakit Aksam" siirinde igkinin
"Abbas"s1z, hayal ve masal diinyasina gegcmek icin "sihirli ara¢" olarak
ikinci bir defa kullanildigim goriiyoruz :

" Taranci, Zlya'ya Mektuplar, s. 130.
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Mademki vakit aksam,

Madem ne evim barkim.

Ne de bir tek asinam,

Acilsin gizli sofram,

Gelsin kadehle rakim.

Dostum, nesem ve sarkim !/

Madem ki vakit aksam! (0.Y.s. 10)

Hayal, icki ve masal, Cahit Sitki'nin siirlerinde biribirinden
ayrilmayan uc¢ unsur olarak karsimiza cikiyor.
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ORHAN VELI KANIK

Orhan Veli Kanik'in siirleri esas olarak iki kaynaktan beslenir :
Bat1 siiri ve Tiurk Halk Edebiyati. Bunlardan ikincisinin pay1 birinci-
sinden az degildir. Onun siirleri baslangicta, sekil, sonralar1 dil ve
muhteva olarak Halk Edebiyat: trtinleri ile yakin iliski i¢indedir.

Orhan Veli'nin sanatinin Halk Edebiyatiyla iligkisi genis ve de-
vamli degildir. Onun gelenekle olan iliskisini su basliklar altinda top-
layabiliriz :

a) Sekil
b) Dil, ozellikle deyimler
c¢) Bazi temler

¢) Turkulerin tesiri

Bu iligki dar olmakla birlikte derindir, sanatinin onemli bir
yoniini olusturur. Diger taraftan sekil benzerliginden baslayip muhte-
va iligkisine varan anlamli bir grafik cizer. Turk siirinde Halk Edebi-
yatina yonelme hareketinin icinde siirleriyle hususi bir yer alan Orhan
Veli, siir gelenegini reddetmekle ise baslamasina ragmen, zamanla ge-
lenegi tekrara diusmeden. Halk Edebiyatindan alinmis unsurlarla sahsi
bir sanatin nasil birlesebileceginin oldukca c¢arpici, basarili
orneklerini vermistir :

Sekil

Orhan Veli "llk Siirler"' inde devrin modasina uyarak hece vezni-
ni sik sik kullanir. Bu siirlerin hemen yarist hece vezni ile yazilmistir,
vezinlerine gore sOylece guruplandinlabilir :

Duraksiz 9'lu misralarla yazilanlar : A¢sam Riizgarda.

Duraksiz 10'lu misralarla yazilanlar : Odamda, Kurt, Bugday, Ave
Maria, Giin Doguyor, Zeval, Giines, Ehram, Dar Kapi, Ustiine (Bu siir 4+6
durakli).

Duraksiz 11'li hece vezniyle yazilanlar : Masal, Uyku, Uzun Bir
Istirabin Sonunda ve Bir Saadet Arinda Gelecek Oliimiin Tiirkiisii.

' Orhan Veli, Biitiin Siirleri, Istanbul, 1959.
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Duraksiz 12'li hece vezniyle yazilanlar : Son Turki, Thba.

Duraksiz 14'lii hece vezniyle yazilanlar : Oaristys, Ebabil, Distince-
lerimin Basucunda, Eldorado, Haber, Ekmek.

Duraksiz 15'li hece vezniyle yazilanlar : Helene Icin.

Gorlildiigii gibi Orhan Veli, bu vezni hemen hemen duraksiz kul-
lanmistir. Dikkati ¢ceken diger bir husus da sairin zaman zaman bazi
misralarda vezni aksatmasidir. 7'li ve 8'li hece veznini hi¢c denememe-
si, buna karsilik halk edebiyatinda hemen hi¢ kullanilmayan 9'lu ve
10'lu vezinleri kullanmasi, onun sekil yoniinden gelenegi oldugu gibi
tekrarlamak niyetinde olmadigini gostermektedir. Diger taraftan onun
az kullanilan vezinlere yonelmesi, Mehmet Emin Yurdakul'la baglayip
Cahit Sitki Taranci'ya kadar uzayan "az kullanilan vezinlerle yazma"
modasinin bir sonucudur.

Hece vezmyle yazilan bu siirlerin cogu dortliikler halindedir. An-
cak kafiyelenis yoniinden Halk Edebiyatindan ayrilirlar. Cogu sarma,
bir kism1 capraz kafiyelidir. Bu siirler icinde sadece ikisinde Halk Ede-
biyati nazim sekillerini kullanir : Masal, Uyku. Kosma tarzinda yazi-
lan bu siirler, sairin sekil yoniinden halk siirindeki kogsmalara tama-
men uydugu - duraklar hesaba katilmazsa- iki istisna olarak dikkati
ceker.

Orhan Veli'nin Garip, Vazgecemedigim, Yenisi, Karsi, Destan Gibi
adl siir kitaplarinda ve "Son Siirler'inde hece vezniyle yazilmis siirler
yoktur. Onlarda Halk Edebiyatina ait bir nazim sekli de kul-
lanilmamistir. Buna ragmen, bu siir kitaplar1 dikkatle incelendiginde
hece vezninin imkanlariyla serbest siirin imké&nlarinin birlestirildigi,
yeni bir terkibin arastirildigi gorilir. Bu husus Orhan Veli'nin
siirlerinde sekil yoniinden ulastig1r orijinalitenin esasini teskil eder.
Giristigi tecriibe denenmemis olmamakla birlikte Turk siirinde yeni
form arayiglarinin esasli bir merhalesidir. Orhan Veli "Garip"in bir
edebi beyanname niteliginde olan giris boliimiinde siirde mananin esas

oldugunu soyler ve sekli reddeder : *

"Siir biitlin hususiyeti edasinda olan bir s6z san'atidir. Yani tama-
miyle manadan ibarettir. Mana insanin havassi hamsesine degil, ru-
hiyatina hitap eder. Binaenaleyh dogrudan dogruya insan ruhiyatina
hitap eden ve bitiin kiymeti méanasinda olan hakiki siir unsurunun
miuzik ve saire gibi tali hokkabazliklar yiiziinden dikkatimizden
kacacagini da hatirdan ¢ikarmamalidir.”

> Orhan Veli, Garip, Istanbul, 1941, s. 10
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Aradan bes yi1l gectikten sonra ise bu fikirlerinin degistigini
goruriz. Sait Faik'in "Garip"teki siirleri kastederek "Simdi o siirleri
begenir misiniz?" sorusuna su cevabi vermistir :°

"Simdi onlari begenmiyorum. Sekil bakimindan zayif buluyorum.
Siirin bir de ustalik denen seye dayandigini o zaman bilmiyormusuz
demek. Bugiin bu siirlerden ayrildik. Halk edebiyatindan istifade ediyo-
ruz. Ama bir hamle yapabilmek icin, eskilikten silkinebilmek icin o
siirleri de yazmak lazimdi”

Orhan Veli'nin siirlerinde- "Garip"ten "Son Siirleri"ne kadar- bu
fikir degisikliginin izleri goriliir. Ancak Orhan Veli'nin sekle yonel-
mesinden belirli nazim sekillerine yoneldigi anlami c¢ikarilmamali-
dir. Orhan Veli zamanla sekil kaygilart da tasimaya baslamis, sekle ait
unsurlart  kuciik parcalar halinde siirlerinde kullanmistir. Bu
siirlerinde hi¢ bir sekli butiin olarak kullanmamis, yaratmak istedigi
"butinlik" icinde sekle ait unsurlardan istifade etmistir.

Vezin yonuinden Vazgecemedigim, Destan Gibi, Yenisi, Karsi ve Son
Siirleri gbézden gecirildiginde Orhan Veli'nin bu tutumu agik¢ca ortaya
cikar.

"Bir Roman Kahramani" siiri vezinsiz oldugu halde 12'li hece vez-
niyle yazilmis misralarla adeta "gerceve'lenmistir. Ayni sekilde
"Istanbul'u Dinliyorum" siirinin bentleri 14'lii hece vezniyle yazilmis
bir misra ile ¢ercevelenmistir. "Ah Neydi Benim Gengligim", "Deniz
Kiz1", "Yasamak I1" siirleri yine 11'li hece vezniyle yazilmis misralarla
cercevelenmistir. "Bedava" siiri 10'lu hece vezniyle yazilmis bir misra
ile ¢ercevelenmistir.

Orhan Veli'nin hece vezninde yararlanmada uyguladigi ikinci bir
yol 81, 9'lu, 10Tu, 11'li, 12'l, 13'li, 14'l0 hece vezmyle yazilmis misra
obekleri meydana getirme yoludur. Sair, pek cok siirinde bu yola
basvurmustur. Nazim birimleri ve kafiye konularinda da aldigi tavir,
vezin karsisinda aldigi tavirdan farkli degildir.

"Pireli Siir" dortliiklerle yazilmasi ve “mani” tarzinda kafiyelen-
mis olmasiyla son siirleri iginde sekil yoniinden gelenege en fazla yak-
lastig1 siirlerindendir.

Dil

Orhan Veli'nin siirlerini Halk Edebiyatina yaklastiran en 6nemli
unsur dildir. Sair kullandig1 "diyalog" diliyle ve deyimlerle en saglam
yoldan halk siirine yaklasan bir anlatima ulasir.

* Asim Bezirci, Orhan Veli Kamk, istanbul, 1967, s. 37.
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Sairin halk diline yonelmesinin iki onemli sebebi vardir. Bunlar-
dan birincisi sanat anlayisinin sonucudur. O sanatin halka hitabetme-
si gerektigine inananlardandir:® "Her sey gibi siir de onlarin hakkidir,
onlarin zevkine hitap edecektir.” ikinci sebep estetik kaygilardir.
Baslangicta "Mimkiin olsa da "siir yazarken bu kelimelerle diistinmek
lazimdir" diye yaratici faaliyetimizi tehdit eden lisani bile atsak."
diye diisiinen Orhan Veli sonralar1 yaratmak istedigi siir giizelligine ve
tabiilige ancak dil vasitasiyla ulasabilecegini anlamis ve bu kaynagin
genis imkanlarina siirini agmustir.

Orhan Veli konusma diline Cahit Sitki gibi dogrudan bir yolla,
siirlerini diyalog tuzerine kurarak wulasir : "Pazar Aksamlar",
"Insanlar”, "Saka Kusu", "Fena Cocuk", "Eski Karim", "Kaside", "S6z",
'Tahattur”, "Altin Dislim", "Kuyruklu Siir", "Cevap", gibi siirleri birer
"ikinci sahis"a hitap siiridir. "Anlatamiyorum", "Karanfil", "Sakal",
"Degil", "Sizin icin", "Galata kopriisii”, "Dalgac1 Mahmut" gibi siirleri
"ikinci cogul sahis"a hitap siiridir. Agaca, kargalara, kediye, soforiin
karisina, Hitler'e, sar1 sagli cocuga, hatta ceketine, bedenine, gonliine.
Kapali Carsi'ya hitap ettigi siirleri de yukaridaki siirlere ilave et-
tigimizde Orhan Veli'nin siirlerinde konusma dilme hangi yollardan
ulastig1 kolayca anlasilir.

Konusma dili, sairi zamanla deyimlere ulastirmigtir. Orhan Veli
siirlerinde bol bol deyimlerden yararlanir. Orhan Veli kullandigi
deyimleri genellikle fazla degisiklige ugratmadan siirlerine sok-
mustur :

Degirmende agartmadik biz bu sakali’
Cok zaman bir deyim bir misra meydana getirir :
Bir is var bu isin icinde’
Bazen iki misra halinde verilir :

Karnim tok
Strtim  pek
Iki goziim
ki cesme

* Orhan Veli, Garip, s.7

° Orhan Veli, ayn. esr., s. 8.

¢ Orhan Veli, Biitiin Siirleri, s. 128
" Orhan Veli, ayn. esr., s. 151.
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Bu oOrnekler sairin deyimleri adeta ham madde halinde, hic¢ bir
degisiklik yapmadan kullandigim acikca gostermektedir. Sairin bu tu-
tumu basta Nurullah Ata¢ olmak tlizere pek cok kisi tarafindan tenkit
edilmis, isin kolayina kactigi sOylenmistir. Orhan Veli ise deyimleri ve
Halk Edebiyatindan aldigi unsurlar1 daima bir "malzeme" olarak
gormius, malzemenin siirin butiinligu icinde yeni bir deger kazandigini
ileri surmustiir. Bundan dolay1 bu tutumunu hi¢ ¢cekinmeden devam et-
tirmis, tekerleme ve turkii parcalarini ayni rahatlik icinde siirlerinde
kullanmustir.

Orhan Veli'nin deyimler karsisinda aldigi bu cesur tutum "Kesan"
siirinde acik¢t gorulir:

21.8.1942,

Cumhuriyet Han'inda;

Ne giizel bir geceydi

Sabaha karst yagmur yagdi,

Giines dogdu, ufuk kana boyandi,
Corbam geldi sicak sicak;
Kamyon geldi kapimiza dayandi

Karnim tok,
Swrtim  pek;
Ver elini Edirne sehri.

Siirin son bendi iki deyimden ibarettir. Ancak siirin butinlugu
icinde 6nemli bir fonksiyon yiiklenmislerdir. Ilk iki bentte mutlu-
lugunu dile getiren sairin artik soylemek istedigi kendisine has bir sozi
kalmamistir. Bu noktada sair s6zii "umumi ifade'ye birakir. Mutluluk
ifade eden iki deyimi siirin ilk iki bendinin aydinliginda kavrariz.

Orhan Veli'nin siirlerinin deyimlerle iliskisi sadece deyimlerin bu
siirlerde yer almasiyla sinirli degildir. Orhan Veli pek ¢ok misrainda
deyimlere has bir ifade kullanir. Bu misralar ya kurulus, ya anlam ya
da kelime kadrolariyla bize deyimleri hatirlatirlar. Orhan Veli'nin di-
linin deyimlerle iligkisi bazen :

Bir kadimin suya degiyor ayaklari’®

misrainda oldugu gibi oldukc¢a ustalikli, kompleks ve orijinaldir. Ilkj
bakista bu misralarda basit bir tasvir goze carpiyor. Fakat bize uzaktan
bir deyimi de hatirlatiyor :

® Orhan Veli, ayn. esr., s. 172.
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Ayagi suya ermek

Fakat misradakl "degmek" fiili bizi "ayagi suya ermek"” deyimi ile
"ayag1 yere basmak” deyimleri arasinda Uglinci ve saire has bir tercihe
surukliiyor. Dolayisiyla mana da bu uguz telkinin arasinda sallaniyor.
Ilhamini deyimlerden alan bu misra béylece yogun, cagristmlari zengin
bir mana kazaniyor.

Halk Edebiyatindan Alinan Malzeme

Orhan Veli'nin siirlerinde saz siirinin etkileri goriilmez. Bu siirle
iligkisi, birkag¢ siirinde "kosma" seklini denemis olmaktan ibarettir.
Orhan Veli'nin siirlerinde halk tiirkiilerinin, tekerlemelerin, manile-
rin etkileri goriulur. Bunlarin arasinda agirlik noktast halk turkileri-
dir.

"Istanbul Tiirkiisii" adli siiri halk tiirkiileri edasiyla yazdig:
onemli siirlerinden birisidir. Siir dort bentten meydana gelmektedir.
Birinci bentte sair kendisini tanitmakta, ikinci ve uglinci bentlerde
soyledigi bir tiurkiiyi aktarmakta, son bentte de birinci bentte
soylediklerini kisaca tekrarlamaktadir. Siirin ortasinda yer alan iki
bentlik tuirki, sekil, kafiyelenis, eda itibariyle tamamen halk ge-
lenegine uyularak yazilmistir :

"[stanbul’'un mermer taslari;
Basima da konuyor, konuyor aman, marti kuslari;
Gozlerimden bosanir hicran yaslari;

Edali'm

Senin yliziinden bu halim.”

"[stanbul’un orta yeri sinema;
Garipligim, mahzunlugum duyurmaym anama;
El konusur, sevisilmis; bana ne ?

Sevdali'm,

Boynuna vebalim !”

Orhan Veli diger siirlerinde sadece tuirkii parcalarina yer verdigi
halde bu siirine butiin bir turkl yerlestirmistir. Bu itibarla Faruk Nafiz
Camlibel'in "Han Duvarlar1" adh siirini hatirlatir. Aralarindaki temel
fark, siirin igme Faruk Nafiz'in bir kosma, Orhan Veli'nin bir tirki
yerlestirmis olmasidir. Bu fark onlarin Halk Edebiyatina yonelmedeki
asil egilimlerini de gosterir. Iki cerceveli siir arasinda énemli bir fark
daha vardir. Faruk Nafiz s6z konusu kosmasinda Anadolulu bir halk
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sairini konusturur. Orhan Veli ise Ahmet Hamd1 Tanpinar'in belirttigi
gibi "kendi ferdi hayatim dogrudan dogruya ona" soyletir’. Bu énemli
bir farktir : Halk sairinin "ben"iyle sairin "ben"inin birlesmesi hadi-
sesidir. Orhan Veli'nin diger siirlerinde pek ragbet etmedigi "Urumeli,
halim, vebalim" gibi agiz ozelliklerine bu siirinde bagvurmasi da bu
"ben" birlesmesini gosterir. Siirin temasi1 da dogrudan dogruya Halk
Edebiyatina baglhidir. Tirkiiniin en asgari cizgilere indirilmis bir hayat
hikayesiyle cercevelenmis olmasi bu siiri, kahramanlar1 sair olan
manzum-mensur halk hikayelerine yaklastirir.

"Istanbul Tiirkiisii" siiri Orhan Veli'nin Halk Edebiyat1 karsisinda
aldig1 tavri en iyi sekilde gosteren eserlerindendir. Orhan Veli, Halk
Edebiyatindan sekil, tem, eda vb. gibi malzemeyi almakta, onlar
vasitasiyla tamamen kendisine has bir siir yaratmaktadir. Bu halk
siirini taklit etmekten, yahut o siiri gelistirerek onun devami olmak-
tan farkli bir tutumdur. Bu siirdeki tiirkii de sairin amacina ulagsmada
kullandig1 vasitalardan biridir. Siir biitiin olarak ele alindiginda
tiirkiiniin cok yeni bir terkibin iginde rol aldigi goruliir :

Sair Bogazici'ndedir ve kederler icindedir. Kendi kendisine bir
tiirkti soylemektedir. Okuyucu birden bire anlatimda tasvir bir kiyiya
atilarak turkiiyle kars1 karsiya getirilir. "Aman, aman"lartyla hiiztinli
bir tirkii dinleriz. Bogazici'nin genis cografyasinda Rumelihisari'nda
sOylenen bu tiirkiiden sonra siirin ilk bendinde soylenenler, bir yanki
gibi aynen daha dogrusu zayiflayarak ve kaybolarak adeta Anadolu hi-
sarindan bize doner:

Istanbul'da Bogazici'nde,

Bir fakir Orhan Veliyim;

Veli'nin ogluyum,

Tarifsiz kederler icinde.
Urumelihisari'na oturmusum;
Oturmus da bir tiirkii tutturmusum :

TURKU

Istanbul'da Bogazici'ndeyim;
Bir Garip Orhan Veli
Veli'nin oglu;

Tarifsiz kederler icindeyim.

> Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Haz.Zeynep Kerman, Istanbul,
1969, s. 119.
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Bu yanki ile sairin caresizligi, mekan ve turkii arasinda fevkalade
glizel miinasebetler kurulmustur.

Orhan Veli'nin bu siiri en fazla dikkat ¢eken siirlerindendir. Nu-
rullah Atac bu ve buna benzer siirlerinde gelenege yenildigi, isin ko-
layina kactig1 diisiincesiyle sairi tenkit eder'’: "...Yenildigi de oluyor. O
zaman kendini birakiyor kolayliga. Yol Tiirkiileri'ni yaziyor, Istanbul
Tirkiisi'ni yaziyor, su Delikli Siir'e kadar iniyor. Bunlar degil Orhan
Veli'nin, gercek Orhan Veli'nin degil, kendini unutmus, diistincesinden
cok duygusuna uymus, daha da kotlisi, gelenege, yikmak istedigi,
yiktig1 gelenege boyun egmis bir Orhan Veli'nin, yenilmis bir Orhan Ve-
li'nin siirleri. "Atag¢'in bu tenkidi esere degil kendisi tarafindan konul-
mus duygu sliri-duslince siiri, gelenege dayanan siir- gelenege dayan-
mayan siir katagorilerine dayanilarak yapildigindan bir esasa dayan-
mamaktadir. "Istanbul Tiirkiisii" gelenege has olanla ferdi sanatm
birlesebileceginin glizel orneklerinden birisidir.

"Yol Tirkileri" Orhan Veli'nin en uzun siiridir ve halk tiirkile-
riyle en fazla miinasebeti olan siirdir. "Destan Gibi" ad1 ile de anilan bu
siirinde Orhan Veli, Anadolu insanini ve kendisini tlirkuler vasitasiyla
ifade eder ve turku parcaciklarinin yarattigi ses diinyasinda yeni bir
tarz destan yaratmaya calisir.

"Destan Gibi" Hereke'den baslayip Zonguldak'ta biten bir yolcu-
lugun hikayesidir. Bu hikayeye yine parca parca halk tirkilerinin gir-
mesi bize "Han Duvarlari'ni hatirlatir. "Destan Gibi" ile "Han Duvar-
lari"n1 karsilastiran Mehmet Kaplan aralarindaki farki soyle dile geti-
rir'' :

Yol Tiirkiileri'nde de Faruk Nafiz Camlibel'in "Han Duvarlar1”
siirinde oldugu gibi bir Anadolu seyahatinden alman izlenimler an-
latilmistir. Siirin yapisini bir yerden bir yere gidis, hareket teskil eder.
Siir boyunca mekan degisir. Fakat Faruk Nafiz Camlibel'in tasvir ettigi
Anadolu ile Orhan Veli'ninki birbirinden c¢ok farklidir. Faruk Nafiz'de
on planda gelen tabiat, Orhan Veli'de insandir. Faruk Nafiz aksamlari
konakladigi hanlarda bir halk sairinin kosmasinin dortliikleri ile
karsilastigi halde, Orhan Veli siiri boyunca halk tlirkuleriyle beraber-
dir."

'* Asim Bezirci, a.g.e., s.40.

"' Mehmet Kaplan, Edebiyat, istanbul, 1977, s. 178.
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Orhan Veli "Destan Gibi"de sahsi duygulariyla Anadolu'da yaptigi
seyahatten, dis diinyadan gelen zengin intibalan turki parcalarinin
sagladig: biitiinliik i¢inde dile getirir. Siir boyunca Hereke'den Zongul-
dak'a kadar mekan durmadan degisir, insanlar degisir, sairin duygu-
lar1 degisir. Bu degisen panoramada degismeyen seyler de vardir :
Sairin acilan, gurbet duygusu, Anadolu halkinin acilari, yoksullugu...
vb. Sair biitiin bu degisen ve degismeyen seyleri onlarin bir ifadesi ol-
duguna inandig: tiirkiilerle ifade eder. Kompozisyonda biitiinliigii de bu
tiirkii parcalar1 saglar. Orhan Veli'nin bu siirinde de Halk Edebi-
yatindan alman unsurlar, sadece bir malzeme olarak kullandir.

"Destan Gibi"de kullanilan tiirkii parcalarini mense itibariyle
ikiye ayirabiliriz:

a) Dogrudan Halk Edebiyatindan alinan parcalar,
b) Sairin Halk Edebiyatindaki asillarina benzeterek yazdigi
parcalar.

Dogrudan Halk Edebiyatindan alman parcalara érnek olarak'” :

"Uy neyimis neyimis aman aman
Kaderim boyle imis;

Yar tistiine yar sevmek, aman aman,
Atesten gomlegimis.”

parcasi verilebilir. Bu parcanin tespit edebildigimiz varyant1 soyledir"’

"Oy ne imis ne imis
Kaderim boyle imig
Gizli sevda cekmesi
Atesten gomlek imis” (Halk Turkusti)

Bu parcanin bir bagka varyanti da soyledir'* :

"Ah neyimis neyimis

Kaderim boyle imig

Kimse sevda cekmesin

A tes ten gomlek imis (Halk Turktst)

' Orhan Veli, Biitiin siirleri, s. 144

* E. Kemal Eyiiboglu, Siirde ve Halk Dilinde Atasézleri ve Deyimler, Ikinci Kitap istanbul, 1975, s. 34.
“E. Kemal Eyiiboglu, ayn. esr., s. 34.
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Gortldugi gibi Orhan Veli'nin siirinde degisik olan tigiincii misra
varyantlarda da degisiktir. Ayrica Orhan Veli'nin siirinde degisik ola-
rak gériilen ticiincii misral yine manilerde bulabiliyoruz'’ :

Kara gozliim baksana
Sevdalandim ben sana
Yar dstiine ydr sevmek
Yakisir mi insana

Dogrudan Halk Edebiyatindan alinip hig¢ bir degisiklige ugratilma-

dan siire yerlestirilen parcalardan biri de Koroglu Tirktuleri'nden
alinmastir:

Benden seldm olsun Bolu Beyi'ne..
Cikip su daglara yaslanmalidir;

Ok gicirtisindan, kalkan sesinden,
Daglar seda verip seslenmelidir.

Kéroglu tiirkiilerinden alinmuis bir parca da'’

Hemen Mevla ile sana dayandim,
Arkam sensin kal'am sensin, daglar hey !

muisraidir.

'* Serif Oktiirk, Tiirk Manileri Antolojisi, Istanbul, 1985, s. 375

' Kéroglu tiirkiilerinden olan bu dértliik Cahit Oztelli'nin Evlerinin Onii adli
eserinde (s. 669) sadece son misrai biraz degisik olarak olarak vardir. Degisik olan
muisra su sekildedir : "Daglar giimbiir giimbiir seslenmelidir”. Son misrain Orhan

Veli'nin siirindeki seklini ise Sadettin Niizhet Ergun'un Halk Edebiyati Antolojisi adli

eserinde buluyoruz : (s. 17)

Benden selam eylen Bolu beyine
Cikip su daglan yaslanmahdir
Ok gicirtisindan giirziin sesinden

Daglar seda verip seslenmelidir.

Bu karsilas tirmalan yapmamizin sebebi Orhan Veli'nin bu dortliik iizerinde hi¢ bir
degisiklik yapmadigim gostermektedir. Sair bu dortliigii hic degistirmemistir, kul-
landig1 dort misra da gelenekte aynen bulunmaktadir.

' Sadettin Niizhet Ergun, Halk Edebiyati Antolojisi, istanbul, 1938, s. 18.
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Sair, kendi misralariyla halk manilerinin misralarini
birlestirerek dortliikler de meydana getirmistir'® :

"Hereke'den ciktim yola,

Seldm verdim saga sola

Haydi, benim bu diinyaya garip gelmis sairim,
Yolun acik ola !”

Bu muisralardaki deyislerin cogunu Istanbul mahalle bekcileri destan-
larinda, mani katarlarinda, "Ramazan-nidme"lerde buluyoruz :

"Besmeleyle ciktim yola
Seldm verdim saga sola
Iki géziim Ali beyim

rl9
Bayraminiz mubarek ola.

yahut

"Kil nazar sag ile sola
Kalbiniz siirurla dola
Ey benim devletli agam

120

Iydiniz miibarek ola

gibi bekc¢i manileri bu dortliiglin kaynagidir. Fakat Orhan Veli, bekci
destanindan aldigi dortligli aynen kullanmiyor. Maninin kafiye
diizenini bozmadan sadece lclincii misrar c¢ikararak oraya kendi
misraini yerlestiriyor. Dordiincii misrar da kafiyesine ve kafiye keli-
mesine dokunmadan ihtiyacina gore degistirerek kisaltiyor. Goruldugu
gibi sair, Halk Edebiyatindan aldigi unsurlar tizerinde ince igslemelere
girismiyor, malzemeyi parca parca alarak kendi misralariyla i¢ ice ve-
riyor. Bu davranis onun siir anlayisiyla yakindan ilgilidir. Siirde
misrain degil, "blitin"luin pesindedir. "Garip" adli eserinin girisinde yer
alan su diisiinceleri bunu acikca gésterir®' :

"Siirde hiicum edilmesi lazim geldigine inandigim zihniyetlerden
biri de misraci zihniyettir... Siir oyle bir butlindiir ki butiinligliniin
farkinda bile olunmaz.

' Orhan Veli, Biitiin Siirleri, s. 139
" Mehmet Halit Bayri, istanbul Folkloru, istanbul, 1972, s. 147.
** Amil Celebioglu, Ramazannime, s. 245.

* Orhan Veli, Garip, s. 14.
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Sivanmis ve boyanmisg bir binanin tuglalar1 arasindaki harci
goremeyiz. Bina tamamiyetini ancak bu harcla temin ettigi zamandir
ki, onu teskil eden tuglalar1 teker teker gormek ve onlarin vasiflari
tuzerinde distinmek firsatini elde ederiz.

Misraci zihniyet, bize misra'larin oldugu gibi onun pargalar1 olan
kelimelerin de tetkik ve tahlili imkanini verir. Kelime tizerinde
disiinmek, onun gilizelligini ve c¢irkinligim tesbite calismak; siire ke-
lime halinde, miicenet bir "siir unsuru” teldkkisi getirmistir. Yuz ke-
limelik bir siirde yuz tane giizellik arayan insan vardir. Halbuki bin
kelimelik bir siir bile bir tek glizellik icin yazilir. Tugla giizel degildir.
Siva giizel degiidir. Fakat bunlardan terekkiip eden bir mimari eseri
glizeldir. Buna mukabil agat, helyotrop, gimiis gibi maddelerden bir bi-
na yapilabilecegini farzedelim. Eger bu bina, elemanlarinin tasidigi
glizellik haricinde bir giizellige malik degilse san'at eseri sayilmaz."

Orhan Veli siirde bu "biitiinlik"ten dogan giizellik idealine sonuna
kadar bagli kalmistir. BoOyle bir anlayisla siirler yazan Orhan Veli,
Halk Edebiyatindan aldigi malzeme karsisinda kendisinden
oncekilerden oldukcga farkli bir tutum icinde olmus, aldigi malzemeyi
islemek yerine, ona biutinligilin i¢cinde yeni bir mana kazandirmayi de-
nemis ve bunda basarili olmustur.

Sairin kendi ifadeleriyle Halk Edebiyatindan alinan parcalar
arasindaki gecisi kolaylastirmak ve bitinliigii saglamak icin Yol
Tirkileri'nde yer yer halk siiri tarzinda yazilmis misralara yer verdigi
goriillmektedir’ :

Kir Ata nal mi dayanir?
Daglar uykudan uyanir,
Yer gok kizda boyanir.

Bu tarz misralan yazarken de sairin Halk Edebiyatindan aldigi
malzemeyi kendi ihtiyaclan dogrultusunda kismen degistirmekle ye-
tindigi goruliir. Yukaridaki misralan takip eden

Bu daglardan gecmedinse.
Bu sulardan icmedinse,

misralan 'Yorik Ali" tiirkisiindeki >

* Orhan Veli, Biitiinsiirleri, s. 142.
» Cahit Oztelli, Evlerinin Onii, s. 554.
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"Su daglardan gectin mi?
Soguk sular ictin mi 7'

misralarinin biraz degistirilmesiyle elde edilmistir.

Masal ve Mitoloji

Orhan Veli'nin ilk siirlerinde masal ve mitolojiden gelen bircok
unsur vardir. Bu siirlerinde sairin muhayilesi dogu ve bat1 mitolojileri-
nin unsurlarina aciktir : Kabil, Yusuf, Tuba, Ebabil, Olymp gibi keli-
meler bu siirde sik sik gecer. Dini hikdyelere dayanarak siirler yazar.
"Bugday" siiri Yusuf ile Zeliha hikayesi ile Hazret-i Omer'in bir
hikayesine dayanilarak yazilmistir. Siir Yusuf'un kardeslerinin
bugday istemek lizere kervanla yola cikisiyla baslar :

Diiziildii ugcsuz bucaksiz alay,
Cingiraklar calar kapilarda,
Diiziildii ugsuz bucaksiz alay,
Bak son hasad baslad: riizgdrda,

Yusuf'un kardeslerinin bugday istemek tizere yola cikist Yahya Bey'in
Yasufve Zeliha adli mesnevisinde **

Bu on kardes uyup bir kdrbdana
Diyar-1 Misra dek oldu revane

misralariyla anlatilmistir. Bu ornek sairin bu tarz hikayeleri isleye-
bilmekteki giiciine giizel bir 6rnektir. Ikinci dértliikte Yusufun kuyuya
atilmasina telmihte bulunarak tekrar bu hikidyeden yararlanir.
Besinci dortliikte :

Undan bize de pay, bize de pay.
Kosun bugday dagitiyor Yusuf.
Undan bize de pay, bize de pay.
Cokmeden sonu gelmiyen kiisuf.

misralarmi1 okuyuncaya kadar siirin Yusufile Zeliha hikayesiyle ala-
kasin1 ¢ozemeyiz. Aclik temasin isledigi bu siirde Orhan Veli, yu-
karidaki dortliikten sonra Hazret-i Omer'in a¢ ¢cocuklarini avutan anne
ile ilgili hikayesini hatirlatan bir dortliige yer verir :

* Mehmed Cavusoglu, Yiisuf ve Zeliha, Istanbul, 1979, s. 165.
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Eriyecek tencerede kalay.
Cocuklar aglasmasinnlardagda,
Eriyecek tencerede kalay,
Yetismiyecek Omer imdada,

Orhan Veli'nin bu siirinde aclik temasini islerken kiiltiiriimiizde bu te-
may1 isleyen hikdyelere dayanmasi sanatinin ilk yillarinda da kiiltiire
dayanma egiliminde oldugunu gostermektedir.

Cocukluk gitinlerine ve cocukluk muhayilesine yerlesen masal
diinyasina duydugu ozlemi dile getirdigi "Masal" ve "Uyku" siirleri
igsledikleri temden dolayr masal motifleriyle ortlmustir. Cumhuriyet
devri Tiurk siirinde c¢ocuk-masal-masal motifleri liclisiine dayanilarak
yazilms pek cok siir vardir. Bu kurulustaki siirlerin ¢oklugunda Cabhit
Sitki ile Orhan Veli'nin adin1 andigimiz siirlerinin basarili olusu etkili
olmustur. "Masal” siirinde sair, ana tem olarak cocukluguna duydugu
ozlemi dile getirir. Cocukluguna 6zlem duymasinin temel sebebi ise
cocuklukta gercekle gercek disinin birlikte yasanabilmesi, bunun ver-
digi rahatliktir. Masal dinleyen c¢cocuk Orhan Veli bu rahatligin
icindedir : O bir taraftan annesinin sicak dizindedir bir taraftan da
"alaylarla kaf dagina hareket"” etmektedir. Folklorik tem siire boylece
folklorik unsurlar getirir.

"Karmakarisik” siirinde halk sanatlari ve masallar1 ile icli-
disliliginin guizel bir 6rnegini verir : Boyacinin sandigmda gordugu
kalp-ok figlirinde kendi kalbini bulur, kayiga resmedilen deniz kizi
figlirinde kendi sevgilisini gorir. Ruh halini de masallarimiza has bir
"kalip-s6z'le ifade eder®’ :

In miyim ?
Cin miyim ?

Halk resimlerinde duygularinin ifadesini bulan sair, duygularini

halkin soz figurleriyle ifade eder.

Manilerin etkisi

Orhan Veli'nin birkag¢ siirinde manilerin etkisi gortlir. Kitabe-i
Seng-i Mezar I1I'te sehit olan askerden "yadigar" olarak el yazisiyla
kahve ocaginda kaldig1 sdylenen® :

** Orhan Veli, Biitiin Siirleri, s. 115.
* Orhan Veli, Biitiin Siirleri, s. 105
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"Oliim AllaH'tn emri,
Ayrilik  olmasayd:.”

muisralart manilerden alinmistir. Siirdeki "Kendi gitti, /Ismi ile kal
madi1 yadigar." misralan da anonimlesmis bir misrain tekraridir. Bu
siirin ayrica meshur halk turkiilerinden "Havada Bulut Yok"
turkiistiyle de yakin iligkisi vardir. Orhan Veli, askerin macerasini
ferdi bir macera haline getirebilmek icin bu tiirkiide kullanilan dikkati
kullanir. Onu

Kislanin éniinde redif sesi var
Bakin ¢cantasina, acep nesi var
Bir cift kundurayla bir de fesi var

misralarinda oldugu gibi cantasiyla ve elbiseleriyle ferdilestirir :

"Tiifegini depoya koydular,

Esvabini baskasina verdiler.

Artik ne torbasinda ekmek kirintisi,
Ne matrasinda dudaklarinin izi;"”

Orhan Veli bu siirinde halktan bir insani, bir askeri anlatirken
halkin tirkiilerinden, halkin dikkatlerinden, faydalanmais, halk tip-
lerinin duygularini onlarin "gercek misralar'ina yer vererek dile getir-
migtir. Bu Ornek sairin manilerden "nasil" faydalandigini
gostermektedir.

"Gelirli Siir"de Orhan Veli cinasli manilerin soyleyis
Ozelliklerinden faydalanir. "Gelir" redifinden ve manilerden gelen

nar”, "yar", "dar" gibi tek heceli kafiye kelimelerinden yararlanarak
"Cinas" yapar’’:

"[stanbul'dan ayva da gelir, nar gelir,
Dondiim baktim, bir edal1 yar gelir.
Gelir desen dar gelir;

Giin asin alacakhlar gelir."”

Ancak bu siir, cinasli sOylemek icin yazilmamuistir. Cinas bu siirde
sairin amac1 icin bir vasita olarak kullanilmistir. Hayatla mutlu
iliskisini beklenmedik ve ani bir bicimde degistiren para sikintisi,
siirde cinasin "beklenmedik"ligiyle birlestirilerek ifade edilir.

* Orhan Veli, Biitiin Siirleri, s. 189.
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Saz siirinin Tesiri

Orhan Veli'nin saz siiriyle iligkisi birkac¢ siirinde kosma tarzini
kullanmak ve birkac¢ siirini saz siiri edasiyla yazmaktan ibarettir.
"Pireli Siir" sairin saz siirine ifade ve muhteva yoniinden en fazla yak-
lastig1 siirdir®® :

Kimi pemgambere inanir;
Kimi saat kostek donanir;
Kimi katip olur, yazi yazar;
Kimi sokaklarda dilenir.

Adin1 "Pire Destan1” gibi halk destanlarindan alan bu siir,
Mesti'nin "Insan Destani"n1 hatirlatir® :

Kimi zalim, zulme diinyay: karir.
Kimisi adl ile dlemi biiriir.

Kimi Peygamberin yolunca yiiriir.
Kimi cahil, kimi pek yobaz olur.

Orhan Veli yukaridaki dortliikten sonra gelen

Bu diizen boyle mi gidecek ?
Pireler filleri yutacak;

Yedi niifuslu haneye

Uc bucuk tayin yetecek ?

dortligiindeki "pirenin filleri yutmasi1” imajin1 yine Mesti'nin ayni
destaninda ufak bir farkla buluyoruz :

"Kimisi fil, kimi fil yutan sican”

Orhan Veli'nin siiri, ele aldig1 "insanlar arasindaki farklar, adaletsiz-
likler" temasiyla da Mesti'nin siiriyle birlesir.

* Orhan Veli, Biitiin Siirleri, s. 185.
»  Vasfl Mahir Kocatiirk, Saz Siiri Antolojisi, Ankara, 1963, s. 411
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Nasrettin Hoca

Orhan Veli Kanik, Nasrettin Hoca Fikralarindan yetmis tanesini
manzum olarak yazarak "Nasrettin Hoca Hikayeleri" adi1 altinda
nesretmistir. Eserin 6ns6ziinde La Fontaine'in masallarin1 Turkceye
cevirdigi sirada Sevket Rado'nun tavsiyesiyle Nasrettin Hoca'ya ait
fikralar1 manzum olarak yazmaya karar verdigini, ise baslayinca bu
fikralarin "daha hala tiirkce olarak yazilmamis" oldugunu gordigini,
onlar1 okunabilir bir dille yazmanin "kiigimsenmiyecek bir is" ol-
duguna inandigini, bu inancgla eseri yazdigini, eserinin daha once bu
konuda yapilan denemelerin hepsinden daha basarili olduguna inan-
digin1 belirtir.

Orhan Veli eserin 6ns6ziinde yazdigi manzumelerin vezni ve sekli
hakkinda su aciklamayi yapar :°°

"Bunlar1 yazarken La Fontaine'in, fable'lerinde kullandigina ben-
zer bir nazim sekli kullandim. Olciiniin yer yer degismesi, bu manzume-
leri, hep aynm1 Ol¢iiyle siiriip giden manzumelerdeki biteviyelikten kur-
tardi. Ayaklarda da dilimizin tirkc¢elesmesinden soma sunun bunun
uydurdugu kafiye kaidelerine bagli kalmadim. Zaten, O6teden beri, bu
kaidelerin bati1 dillerindeki kaidelere benzemedigini goriip tziliurdim."

Fikralarin kaynaklar1 hakkinda su bilgiyi verir :

"Fikralar1 se¢mek icin tiirlii kitaplara bagvurdum. Gecgen ylizyil
icinde cikmis tas basmasi bir letaif kitabindan baska, elime, Tevfik
Beyin kitabi, Hazine-i Letaif-i Lamii, HikAyat-1 Vedadi gibi kitaplar
gecti. Ama Velet Celebi tarafindan tertiplendigini duydugum Behai
nishasinin biitiin bu kitaplarin tetkikinden soma meydana getiril-
digini gordim. Ayrica bu kitapta, otekinden berikinden alinmig, bir iki
yiuiz tane de yeni fikra vardi. O zaman anladim ki. bu fikralarin hangisi
Hocaya aittir, hangisi degildir diye diisiinmenin manasi yok. Zaten
fikralar okundugu zaman da kolayca anlasiliyor, bilitiin bu hikayeler
bir kisiye ait olamaz. Ihtimal Nasrettin Hoca adinda biri yasamistir; bu
hikayelerden bir kaci da onun basmdan gecmistir. Ama hepsini ona
mal etmeye kalkismak, o hikayelere bagli bir hayatin imkansizligini
gormemek demektir."”

Orhan Veli, bu manzum hikayelerde hece veznim kullanmuistir. La
Fontaine'in fabllerini sekil yoniinden Ornek alan sair, onun gibi diya-

* Orhan Veli Kanik, Nasrettin Hoca Hikayeleri, Istanbul, 1970, s.3.
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loglara yer vermis, biteviyeligi kirmak i¢in vezin degisikliklerinden
faydalanmistir. Orhan Veli, bu manzumelerde hece vezriinin durakli,
duraksiz 7'li, 11'li, 14'l vezinlerini kullanmig, zaman zaman diyalog-
lardaki ihtiyacina gore misralar1 daha kiiciik parcalar halinde

bolmustiir.

Orhan Veli, folklor malzemelerini ele alarak, onlar1 edebi bir dile
ve "san'atkiarane" bir sekilde islemekle Ziya Gokalp'in fikri eserlerinde
esaslarini acikladigr ve edebi eserlerinde oOrneklerini verdigi "tehzip"
fikrinin basarili bir Ornegini verir. Bundan dolay1 "Nasrettin Hoca
Hikayeleri"ni Ziya Gokalp'in actigi ¢igirin basarili bir devami olarak
degerlendirmek gerekir. Ziya Gokalp, "Halk Klasikleri, I, Nasrettin Ho-
ca'nin latifeleri” adli eserinin "Nasrettin Hoca Fikralarinin Nazma
Cekilmesi" adli boliimiinde bu fikralarin nazma cekilmesinde nelere
dikkat edilmesi gerektigini sOyle belirtir :

"Bazi sairlerimiz, Nasreddin Hoca fikralarini nazma c¢ektiler. Fa-
kat, bunlar bu eserlerinde muvaffak olamadilar. Zira, Nasreddin Hoca
fikralarinin baslica giizelligi, Hoca'nin sOyledigi son so6zdedir. Bu s6z
hi¢ degismeksizin ayniyle muhafaza olunmak lazimdir. Fikralarin
manzum seklinde ise ! buesassartariayetedilmemisdi. Hatta, bazilarindabuson s6z, buisbiitiin ort:
goremedi. Iste : bu tecriibeden bu yeni tab'da istifade etmeliyiz. Fikralari
islah ederken onlarin son ciimlelerine katiyyen dokunmamaliyiz.
Stphesiz Hocanin son keldmlarina dokunmak, kitabin bittiin

kiymetim izale eder."’'

Orhan Veli, bu manzumeleri yazdigmda. Ziya Gokalp'm soziini et-
tigimiz kitabi1 hentiz nesredilmemisti. Buna ragmen Orhan Veli, sa-
natkar sezisiyle bu fikralarin so6zlii anlatimda bile atasozleri gibi
degismeyen, aynen tekrarlanan "son sOz"lerini Ol¢iiniin ve kafiyenin

cikardigi gucliklere ragmen korumustur.

Orhan Veli, bu manzumelerde konusma dilini buyuk bir basariyla
kullanmis, deyimlerden bol bol yararlanmistir. Ahmet Hamdi

Tanpinar, bu eserin bilhassa dilini basarili bulur :

' Ziya Gokalp, Halk Klasikleri, I, Nasrettin Hoca'min Latifeleri, Diyarbakir, 1972, s. 27.
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"Surasin1 da soyleyelim ki, Orhan daima zekvli kalmis, hatta
cur'etlerine bir cesit cocuk safligi katmasini1 bilmistir. Hoca Nasreddin
Hikayelerinin, La Fontaine terciimelerinin ve diger fransiz

sairlerindenyaptigiterciimelerinbasarisidilinbirdamarinibuldugunu gésterir."*?

Orhan Veli'nin dildeki bu basarisi, konusma diline sadece kelime

kadrosuyla degil, cuimle yapisiyla da yaklagmasindan dogar.

* Ahmet Hamdi Tanpmnar, a.g.e. s. 119.
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