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ALI CANIP'IN SANAT ve
EDEBIYATLA ILGILI FIKIRLERI

Riza FIiLizOK

I- SANAT ve ESTETIK ILE ILGILI FIKIRLERI

Ali Canip kiltiir, sanat, dil ve edebiyat meselelerine
derin bir ilgi duymus, genis kiiltiiriinden yararlanarak estetik
problemine yonelmis, bu konuda derinlemesine arastirmalar
yapmistir. Bati felsefesinden ve retoriginden yararlanarak
hazirladig1 estetikle ilgili makaleleri, O©Once "Bediiyyat
Derslerinden" bashigi altinda Donanma Mecmuasi'ndal, daha
sonra "Bediiyyat Bahisleri"2 bashdi altinda Yeni Mecmua'da bir

1 Bu makaleler sunlardir: Ali Canip, "Bediiyyat Derslerinden: San'atta Giizellik Nedir? ",
Donanma Mecmuasi, No.101.-51., 11 Haziran 1331 (24 Haziran 1915), ss.809-810.; Ali
Canip, "Bediiyyat Derslerinden: Sanatta Mektep", Donanma Mecmuasi, No.103.-53., 25
Haziran 1331 (8 Temmuz 1915), ss.841-842.

2Bu  makaleler sunlardir: Ali Canip, "Bediiyyat Bahisleri: Bedi'i Haz: 1- Tahayyiir-
Kiziltoprak, 26 Tesrin-i Evvel1333", Yeni Mecmua, C.I, S.18, 8 Tesrin-i Sani1917, s.353.;
Ali Canip, "Bediiyyat Bahisleri: Bedi'i Haz: 2- Tecaziib- La Sympathie", Yeni Mecmua, C.I,
S.19, 15 Tesrin-i Sanil917, s.367.; Ali Canip, "Bediiyyat Bahisleri: Bedi'i Haz: 3-
Hayatiyyet Hissi- Le sentiment de Vitalité¢", Yeni Mecmua, C.I, S.21, 29 Tesrin-i Sani1917,
5.406.; Ali Canip, "Bediiyyat Bahisleri: Bedi'i Haz: 4- Hazzin Bedi'i hayatta Mevkii ", Yeni



makale serisi halinde yayinlamistir.

Ali Canip Donanma Mecmuasi'nda yayinladigi "Bediiyyat
Dersleri'nden: Sanatta Giizellik Nedir?" bashkhh makalesinde3
giizelligin mahiyeti problemini ele alir. Tabiat ve sanatta
giizel denilen seylerin birbirinden ayri oldugunu izah eder.
Tabii halinde giizel bulmadigimiz ihtiyar dilenci bir kadin, bir
ressamin, bir sairin bakis acisi altinda sanatta giizeli temsil
edebilir. Canip, Bergson'un ve Gustave Le Bon'un4, Charles
Lalo'nun ve Eugéne Véron'un fikirlerinden yararlanmis,
sanatta giizelligin sanatkarin idrak tarzindan dogdugu
goriisiine ulagmistir.

Canip, Bergson'un fikirlerine dayanarak insanlarin
esyayi oldugu gibi gormek kudretinin bulunmadigini belirtir.
Charles Lalo'nun Bergson'a dayanarak iddia ettigi "her sey
giizeldir" , " tabiatta cirkin dediklerimiz de dahil oldugu
halde her sey sanat sahnesine c¢ikinca giizel olur" fikrini
arastirmasinda temel fikir olarak kullanir. Sanatkarin bakis
acisi, Bergson'un "hadsi bakis" dedigi seydir. Eugéne Véron
buna "sanatkarane deha" adini verir.

Canip'e gore gilizelligin idraki meselesi, "milli
edebiyat"in onemli bir yoniinii olusturur. Milli edebiyat,
bazilarinin sandigi gibi milli konulari ele alan edebiyat
demek degildir. Vatani hislerle yazilmis her eser
mukaddestir, ancak bu yeterli degildir. Onlarin sanat eseri
haline gelebilmesi icin "umumiyet"lerden uzaklasmis olmasi

Mecmua, C.I, S.26, 3 Kan(n-1 Sani, 1917, s.505.; Ali Canip, "La-bedi'i Hisler ", Yeni
Mecmua, C.II, S.51, 3 Kandn-1 Sani, 1918, s.467.

3Ali Canip, "Bediiyyat Derslerinden: San'atta Giizellik Nedir? ", Donanma Mecmuasi,
No.101.-51., 11 Haziran 1331 (24 Haziran 1915), ss.809-810.

4Gustave Le Bon (1841-1931), Ali Canip'in fikirlerini tamamen benimsemedigi halde zaman
zaman dusiincelerinden yararlandigi meshur bir Fransiz sosyologudur. Irklar psikolojisi ve
sosyal psikolojiye dair tetkikleri vardir. L'Homme et Les Societes, Leurs Origines et Leurs
Histoire (1881); La Civilisation des Arabes (1884); Les Civilisation de L'Inde (1887) gibi
eserlerin sahibi olan Le Bon, Tiirk sanatinin orijinal yonlerini gorememis, Tiirk mimarisini
Arap ve Iran mimarisinin uzantis1 olarak degerlendirmistir. Eserlerinden bazilar1 Dr.
Abdullah Cevdet tarafindan Tiirkgeye c¢evrilmistir: Psychologie des Foules (1895): Rehii'l
Akvam; Enseignements Psychologiques de la Guerre (1916): Avrupa Harbinin Tarih-i
Ruhisi. Abdullah Cevdet, Ictihad Kiitiiphanesinde ayni yazarin bazi eserlerini Harp ve S6zde
Iyilikleri, Diin ve Yarmn, Ilmi Ruh-1 Ictimai adlartyla yaymlamustir. Ali Canip, eserlerinde
Abdullah Cevdet'in terclimelerinden de yararlanmustir.



gerekir. Milli edebiyat, her seyden oOnce orijinal olan
edebiyattir. Bir saire "milli" sifatini verdiren sey ele aldigi
konular degil, "hads"dir, yani orijinal sezgileridir. Bundan
dolayr Fransiz romantiklerinden ziyade Faust yahut
Werther'in yazari Goethe milli bir sanatkardir. Sanatta
glizellik orijinal sezginin urinudiir. Sevimli, glzel
kelimelerle haz, hiiziin; me'yus kelimelerle elem yaratmaya
calismak adi bir yazicihktir. Ciddi sanatkar, bu duygulari
kendi ruhuyla yaratir.

Canip "Sanatta Mektep" bashkh yazisinda, Antoine
Albalat'nin ve Bergson'un goriuslerinden vyararlanarak
sanatta tek bir edebi akima baglanmanin yanhshg iizerinde
durmustur. Bergson'un ‘"sanat, hayatin kesf ve riiyetidir"
soziinden hareket ederek " Hayat kaide ve cerceve igcine
sigmaz; o miitemadi bir tekamiil halindedir; binaenaleyh
hayatin kesf ve riiyeti, baska bir tabirle ifadesi olan sanat da
kaide ve cerceveye giremez."S hiikmiinii verir ve biiyiik
sanatgilari edebi akimlarla aciklamanin imkansizhigini
hatirlatir. Bundan dolayi yiikselmek isteyen geng sanatgilara
cagdaslarindan uzaklasma gayreti gostermelerini tavsiye
eder.

Canip, Antoine Albalat'dan hareketle edebi eserlerde
onemli gordiigii ikinci bir unsurun, hayalin, imajlarin 6nemi
iizerinde durur: " Antoine Albalat'nin hakki var: Fi'lhakika
yazmak sanati yalniz hayallerden ibaret degildir; fakat onun
biitiin fiisunu, biitiin rengi, biitiin sasaasi, biitiin tesiri,
biitiin  hayatt mutlaka  hayallerde  miindemictir."©
Edebiyatimizda Fuzili, Nedim, Seyh Galib, Hamid, Cenab
Sehabeddin hayallerinin orijinalligiyle dikkati cekerler ve
buyilktiirler.

Canip'e gore, on dort misradan meydana gelen bir
sonede bizi biiyiileyen konu degildir, Eugéne Véron, bizi
biiyilileyen sey "sanatkarane deha"dir der, fakat bunu nasil
kesf ve izah edecegiz? Canip, bunun en kisa ve diiz yolunun

S Ali Canip, "Bediiyyat Derslerinden: Sanatta Mektep", Donanma Mecmuasi, No.103.-53.,
25 Haziran 1331 (8 Temmuz 1915), ss.841.

6Ali Canip, "Bediiyyat Derslerinden: Sanatta Mektep", ss.841.



hayallerin serhi ve tahlili oldugunu soyler: "Mutad olan hayaller,
asla bizi teshir edemez; ay gibi bir yiz, sit liman bir deniz gibi sozlerden sarfi
nazar bir edebl mektepce artik kaide sekline girmis timsaller ve bunlarn takrir
eden hayaller hig bir kiymete malik dedgildir. Vezinde, kafiyede gosterilen itina,
ahenge verilen ehemmiyet daima ikinci, tGglncl derecelerde teemmil edilmelidir.
Kusursuz bir ndzim olmak, selis misralar viicuda getirmek elbette bir meziyettir,
fakat siir bastan basa basit, renksiz hayalleri ihtiva ediyorsa bltlin bunlar sahte
elmas demektir; cok sekilperestlik ekseriya bizi tehlikeli ucurumlarin kenarina
strikler.. Heyecanlarin kelimelere sigismasi zaten muskull iken bu kelimelerden
baska gercevelerin de ortaya cikmasi sanatkar sasirtir; cok kere maglup eder ki
ne vyaziktir...Mamafih sunu asla hatirrmizdan c¢ikarmamaliyiz: Sanat kolay
dedildir; o mitemadi bir sa'ye muhtactir; cok itinakar olmaliyiz.. Veznimize,
kelimelerimize kulaklarimizi vermeliyiz: Onlarda bizim ruhumuzun duygulanyle
birlikte carpan bir kalp var mi? Yoksa donuk ve cansizlar mi? ..Bltdn bunlar
anlamaliyiz;.. Bu ciheti red ve inkar etmiyorum fakat onlardan evvel Uslubun,
batin fusGnunu saklayan "hayal"lerimizle mesgul oImaI|y|z."7

Goriildiigii gibi Canip, bu makalesinde edebi akimlarla
ilgili fikirlerini ortaya koyarken siirle ilgili olarak ¢cok genis
ve ¢ok ehemmiyetli bir degerlendirme yapmistir. Burada
siirin niteligi, mahiyeti meselesi en genis cercgevesiyle ele
alinmis ve belki de edebiyatimizda ilk defa Bati retoriginin
genel egilimleri goz oniinde bulundurularak siirin unsurlari
bir siralamaya tabi tutulmustur. Canip, degisik akimlarin
degisik oncelikler verdigi unsurlari, Bati edebiyatinin genel
karakterine bakarak degerlendirmis, hayali, vezin, kafiye,
ses gibi unsurlarin oniine koymustur. Bu, bir balkima Ahmet
Hasim'le Yahya Kemal'in siir anlayislarina bir cevap
mahiyetinde idi. Ahmet Hasim'e yonelttigi tenkidlerin asil
sebebi de, Hasim'in bazi yabanci akimlara yonelmesiydi.
Canip, edebiyati degerlendirirken daima geneli goz oniinde
bulundurmaktan hoslaniyordu. Canip, bu makalesini
"Sanatta mektep yoktur." hiikmiiyle bitirmistir. Orijinalligi
en biiyiik deger olarak kabul eden Canip’in boyle bir fikre
ulasmasi sasirtici degildir.

Canip, "Bediiyyat Bahisleri" bashg altinda Yeni

7Ali Canip, "Bediiyyat Derslerinden: Sanatta Mektep", ss.841.



Mecmua'da yayinladigi makalelerde "Bedii Haz" problemini
genis bir sekilde ele almis, tamamen Bati terimlerine ve
kaynaklarina dayanarak "Bedii Hazz"in mahiyetini
gostermeye calismistir. Bu arastirmasini yaparken, Charles
Lalo, Eugéne Véron ve Gustave Lanson'un fikirlerinden
faydalanmistir.

Charles Lalo (1877-1953), gerek doktrin ve gerek
yontem itibariyle Durkheim okuluna bagh, giiniimiizde bile
temsilcileri olan taninmis bir estetikgidir.8 Lalo, daha
onceleri etnografyanin verdigi bilgilere gore ilkel
topluluklarin sanatina uygulanan sosyoloji metodunu, biitiin
sanatlara, dolayisiyla estetige uygulamistir. Sorbonne'da
estetik ve sanat kiirsiisiinii yonetmis olan Lalo, sosyolojik
estetigin onde gelen temsilcilerindendir ve eserleri klasik bir
deger kazanmistir.

Yazarin Esquisse d'une Esthétique Musicale Scientifique(1908),
L'Esthétique Expérimentale Contemporaine (1908), Les Sentiments
Esthétique (1909), Introduction & L'Esthétique (1912)° gibi eserleri
Canip'in Batidaki gelismelere biiyiik bir ilgi duydugu genclik
yillarinda yayinlanmisti. Ayni yillarda Ziya Gokalp vasitasiyla
Durkheim't taniyan Canip, onun metodunu estetige
uygulayan bu diisiiniiriin goriislerini kendi edebi goriislerine
de uygun bulmus ve eserlerini dikkatle incelemistir.

Lalo'nun estetigi oOliimiine kadar bagh kaldigi
pozitivizme dayanir. Bu bakimdan Canip'in estetik goriisleri
uzun bir aradan sonra oldukga farkh bir kaynaktan Besir
Fuad'in estetik goriisleriyle ayni kaynaga acilirlO0 pozitif
estetige gore '"sanatta temel olgu, bilimsel olgu sanat
eseri"dir. Giizellik, "bedii his", sanat eseri karsisinda

8Cemil Sena, Filozoflar Ansiklopedisi, c.III., 1976.

9Yazarin daha sonraki yillardaki eserleri sunlardir: L'art et la Vie Sociale, Paris,1921; L'art
et La Morale, Paris,1922; Nations d'esthétique, Paris, 1927; L'expression de La vie dans
L'art, Paris, 1933; L'art Loin de La Vie, Paris, 1939; L'art Pres de la Vie, Paris, 1942; Les
Grandes Evasions Esthetiques, Paris,1947; L'economie des Passions, Paris, 1947; Genis bilgi
i¢inbkz.: Suut Kemal Yetkin, Estetik Doktirinler, Ankara, 1972, s. 288.

100rhan Okay, 1k Tiirk Pozitivist ve Natiiralisti Besir Fuad, Dergah yayinlari, Istanbul,
s.187-192.



bizlerde ortaya cikar.ll Giizellik, eserin kendisinde degil,
onun karsisindaki idrakte ortaya ciktigina gore degismeyen
ve mutlak bir glizellikten bahsedemeyiz. Guzeli
degerlendiren 6zne degistikce hiikiim de ©Oznenin yetisme
sartlarina, bilgisine, gorgiisiine, zorunlu iliskilerine gore
degisecektir. Giizellik ideali degistigine gore, estetikte temel
problem, deger problemidir. Deger ise toplumsaldir. Sanat
eserinin giizelligi de ferdi degil, toplumsaldir. Lalo'ya gore
"deger olmaksizin, sanat yoktur. Toplumsal olmayan deger
de olamaz."12 Toplulugun begenmesi ya da begenmemesi,
glizelligin Olciisii olmaktadir. Estetik deger bundan dolayi
hayranhiktir. Halk sanat eserini giizel oldugu icin alkislamaz,
tersine alkisladigi icin giizel bulur. Miisterek suurdan gelen
yargilara gore bir hareket ya iyidir ya kotiidiir. Toplumdan
topluma basvurulan bu kurallar da degisir. Bu kurallar,
insan davranisi s6z konusu oldugu zaman "ideal", sanat
eseri s6z konusu oldugu zaman "teknik" adimi alir. Ideal de
sanatlarin teknigi de toplumlarla birlikte degisir. "Estetik
suur" toplumla birlikte degisiklige ugrar. Bugiin giizel
sayilanin yarin giizel sayilmamasindan tabii bir sey olamaz.

Eugéne Véron ise romantik sanat anlayisini estetik bir
kuram haline getirmis bir yazardir. Expressionism'in sanati
yanhis anladigini diisiincesinde olan yazar, sanati "duygunun
dile getirilmesi" olarak tarif eder. Ona gore eserin degeri
sanatcinin degerine baghdir. Sanat eseri karsisindaki
heyecanimiz da, esere degil, sanatciya duyalan hayranhktan
kaynaklanir.13

Gustave Lanson, Canip'in hem tenkitlerinde hem
estetikle ilgili yazilarinda basvurdugu temel kaynaklardan
biridir.

Canip, "Bedii Haz (Plaisir esthétique)” bashkh
makalesinde "giuzellik" konusunu ele almaktadir. "Akliye"ci
Descartes, "Hissiye'ci Fechner ve "Esrariyeci" Tolstoy gibi

11Syut Kemal Yetkin, Estetik Doktirinler, Ankara, 1972, s. 272.
1284ut Kemal Yetkin, Estetik Doktirinler, Ankara, 1972, s. 273.

_13Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri, 1.U. Edebiyat Fakiiltesi Yayni,
Istanbul, 1972, s.81.



farkh diisiince akimlarini temsil eden estetikgilerin giizelligi
"bedii haz" kavramiyla izah ettiklerine dikkati cektikten
sonra "bedii hazz"in giizelden dogdugunu, onun "eser"i
oldugunu, ancak giizeli dogurmadigini, yani onun bir
"sebeb"i olmadigini ehemmiyetle belirtir.

Ali Canip, Charles Lalo'nun "Les sentiments
Esthétiques" adh eserindeki siniflandirmayi esas alarak bedii
hazzin igerdigi ruh hallerini iice ayirir:

1)Tahayyiir «L'admiration»

2)Tecaziib «sympathie»

3)Hayatiyet «la vitalité» 14
Yazar, bu li¢ unsuru birer makale halinde izah etmistir.

Canip, ilk makalesinde Gustave Lanson'un "De Ia
méthode dans les sciences" adli eserine dayanarak
"intibaiyeci tenkid <«critique impressioniste»in ancak
hudutlan icinde kaldigi miiddetce mesru oldugunu, bu
haliyle edebiyat tarihinde bile kiymetli bir sahit niteligini
tasidigini belirtir; ancak bu tiir tenkidin ileri gidildiginde
kiymetini kaybettigini, hatta tehlikeli oldugunu sdyler.
"Dogmatik tenkit <«critique dogmatique»" de ayni
niteliktedir. Iki tenkid de "goriinen"i degil "gériilen"i anlatir.

Bedii hazzin iic temel unsurundan birisi olan Tahayyiir
«L'admiration>»'lui Canip, Lalo'nun "Bir kiymet hiikmii iizerine
mevzu', bir faikiyetin hissidir." tarifinden yola cikarak bir
ustiinliik karsisinda duyulan derin hayranhk olarak tarif eder
ve Corneille'in Horace'l karsisinda duydugumuz hayranhgi
buna ornek olarak verir. Canip, Sainte-Beuve, Tolstoi ve
Lalo'nun fikirlerinden yararlanarak bu hayranlik hissini tahlil
eder. Ayrica Abdiilhak Hamid'in eserlerinin bitiin
kusurlarina ragmen begenilmis olmasini, eserlerinin
uyandirdigi bu cins hayrete baglar.

Ali Canip, ikinci makalede Tecaziib «sympathie»
meselesini ele alir ve bu kavrami soyle izah eder: "Fuzili'yi,
Nef'i'yi, Nedim'i yahud Corneille'yi, Racine'i, Shakespeare'i okurken

"tahayyiir"den baska, fakat adeta onunla beraber dogan diger bir "kalbi

14 Charles Lalo'nun "Les sentiments Esthétiques" unvanli eserinde sahife 145. (yazarin notu)



halet «état affectif»"e ducgar oluruz. Bunu herkes kendi nefsinde
miisahede edebilir. Mesela biiyiikk Bagdatlinin gazellerini okuyup da o
derin emelleri, o bitmez tiikenmez hicranlari ayniyla duymayan kim
vardir? iste bediiyatcilar, bir eserdeki seving veya kederin, gayz veyahut
sefkatin okuyanlarda bu surette tecelli etmesine "tecaziib" diyorlar;.." 15

Harald Hoffding (1843-1931)'in "Essquisse d'une
psychologie fondée sur L'experience” adh eserinden
yararlanan Canip, bu psikologun tecaziibii "Bir baskasinin
hazzi tarafindan davet edilmis haz yahut yine bir baskasinin
ducar oldugu azab tarafindan davet edilmis azab" olarak
tanimladigini soyler.

Tecaziib'liin sebeplerini arastirirken Charles Lalo'nun
izahindan vyararlanir. Lalo'ya gore biiyiik bir sanatkarin
duygularina istirak etmek, kendimizi begenme egilimimizi
besledigi icin hosumuza gitmektedir. Bir sanatclyir begenip
begenmeme aslinda kendi otoritemizi ortaya koymaktir.

Tecaziib, goriiniiste bizim disimizdaki eserin vicdanimiza
gonderdigi akisler gibi goriinmesine ragmen, konu
derinligine diisiiniildiigiinde bu hissin kaynaginin kendi
bencilligimiz oldugu anlasilmaktadir. Aslinda tecaziib,
nefsimize karsi besledigimiz bir cemiledir "complaisance".
Oyleyse tecaziib de, nesnel "objective " bir niteligi bulunan
"sanattaki giizellik"in giivenilir bir dlgiisii degildir. Canip, bu
fikirlerden bedii hazza dayanan tenkidin sinirh bir kiymeti
oldugu fikrine ulasmaktadir.

Bu serinin lgiincii makalesinde “Hayatiyet Hissi” (Le
sentiment de vitalité) kavramini ele alir: bu kavrami,
Lalo'nun "Les sentiments esthétiques" adli eseriyle Eugene
Véron'un "L'esthétique" adli eserinden faydalanarak ve Bati
edebiyatiyla Tiirk edebiyatindan ornekler vererek aciklar.

Ali Canip, Edmond Rostand'in Cyrano de Bergerac adh
eserinden bir ornek parca verdikten sonra bu kavrami soyle
acitklamistir: "Biz hayatin su giiliing feldketini 6grenince, onu bize
gosteren Edmond Rostand'in dehasina karsi tahayyiir ve tecaziib

IS Ali Canip, "Bediiyyat Bahisleri: Bedi'i Haz: 2- Tecaziib- La Sympathie", Yeni Mecmua,
C.1, S.19, 15 Tesrin-i Sani1917, s.367.



duymakla beraber, ayni zamanda vicdanimizin "esrar-amiz hisler"le
doldugunu duyuyoruz. Bediiyatcilar bir "miisaid teyakkuz”u (excitation
favorable) miiteakip ruhi faaliyetimizin bu suretle "intisar"ina
(diffusion) hatta uzviyetimize kadar sirayet ederek her istikametteki

umumi "tesa'su'"a (irradiation) "hayatiyet hissi" diyorlar. Bu, kendi
hayati "kudret "imizin (énergie) cogalisindan ibaret bir duygudur.”16

Canip, bazi yazarlarin bu kavrami, yaratici muhayilenin
serbestce inkisafi, sahsiyetin "inbisat"i, hayatin "hacis
"ligi... (spontanéité) olarak tarif ettiklerini belirttikten sonra
Eugéne Véron'un tarifini benimser: "Bu, kdh azametli, kdh esrar-
amiz duygular seklinde bize kendini tanitan hayatin az c¢ok
mevzulastirilmis "Localisée" bir tenebbiihiidiir “stimulation".

"Hazzin Bedii Hayattaki Mevkii" adli makalede Ali Canip, bedii
hazla ilgili diisiincelerini bir biitiin halinde ele almistir.17
Canip, estetikgiler tarafindan giizelligin yegane olciisii olarak
kabul edilen "hazz"i bu sonu¢ makalesinde iki yonden
degerlendirir:

1) Haddizatinda haz: Hazzin yukarida belirten ii¢c unsuru
sadece "bedii hayat"ta karsimiza cikmaz, onlar giinliik
hayatimizda da vardir. "Tahayyilir" hissi, edebi bir eser
karsisinda duyulabilecegi gibi, hayattaki bir fert karsisinda
da duyulabilir. Hayattaki Tarik ile Abdiilhak Hamid'in Tarik'i
karsisinda duydugumuz "tahayyiir" hissi hemen hemen
aynidir. Votaire, giizeli, bizde haz ve hayrete sebep olan sey
olarak tanimhiyordu. Ancak bir hokkabaz da bizi ayni
duygulara siiriikleyebilir. Canip, Lalo'ya katilarak bu hissin
"bedii vicdan" disinda da mevcut oldugunu kabul eder. Bu
duygu Yalniz ahlaki yahut dini bir kiymeti olan semboller
karsisinda  hissedilebilir. Boéyle bir duyguyu veren
sembollerin giizelliginden bahsedilebilir mi? Ayni hiikiim
"hayatiyet hissi" icin de verilebilir. Canip, hazzin edebi
tecriibe disinda da var oldugu diisiincesindedir.

2)Tenkitte haz: Canip, bediiyatcilarin tenkitte basariyi

16 Canip, "Bediiyyat Bahisleri: Bedi'i Haz: 3- Hayatiyyet Hissi- Le sentiment de
Vitalité", Yeni Mecmua, C.I, S.21, 29 Tesrin-i Sani1917, s.406.

I7Ali Canip, "Bediiyyat Bahisleri: Bedi'i Haz: 4- Hazin Bedi'i hayatta Mevkii ", Yeni
Mecmua, C.I, S.26, 3 Kantn-1 Sani, 1917, s.505.
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iki sarta bagladiklarini, bunlarin 1) Sanat eserleri karsisinda
etkilenmek, 2) Sanatin sartlarina vukufu bulunmak oldugunu
soyler. Miinekkid, dogruyu, yanhsi arastirmaz, gorevi
giizelligi kesfetmektir. Ancak miinekkid izlenimlerini tespit
etmekle yetinmemeli, kalpten dimaga, hassasiyetten zihne
gecmelidir. Intibaci olan Anatole France dahi boyle
yapmaktadir.

Ali Canip, makalesinin devaminda diinya diisiince
hayatinin Bacon ve Comte'dan sonra gittikce daha sistemli
bir nitelik kazandigini bunun edebi tenkide ve edebiyat tarihi
calismalarina yansidigini savunur. Lanson'un calismalarini
bu tiiriin basarii bir 0©Ornegi olarak goriir. Sosyoloji
bilimindeki ilerlemelerin tenkit ve edebiyat tarihi
calismalarina yeni imkanlar getirecegini ileri siirer. Deneysel
psikolojinin edebiyat arastirmalarina simdiden faydasi
oldugunu soyler.

Canip'e gore miinekkid yalniz hazza dayanarak hiikiim
verdigi takdirde saghkh bir hilkkme varamayacaktir. Bundan
dolayi su hususlarin goz oniinde bulundurmasi gerekir:

1) Haz, oldukga "miirekkep", "miisevves" bir kavramdir.

2) Haz, "saf" ve "hasbi" degildir, isin igine sahip gikma,
himaye, menfaat karisabilir.

3) Haz, zaman ve mekana bagh olarak degisir.
Miinekkidin gorevi bu kayitlardan kurtularak giizellikleri
kesfetmektir.

4) Bir minekkid bir eseri psikolojik ve sosyolojik
acilardan da degerlendirmek zorundadir.

Canip, bu makalesinde 6nemli bir konuyu ele alir: Sanat
eserinin ifadenin"expression " igcinde yasadigini, miinekkidin
su yahut bu sairden zevk aliyorum demesinin yetmeyecegini,
sairin beyanini"Langage", bu beyanin unsurlarini, unsurlar
arasindaki miinasebeti ortaya koymasi gerektigini ifade
eder. Bu fikirleriyle Canip, caginin c¢ok ilerisindedir ve
guniimiiz arastiricilarina vyol gosterebilecek fikirlerin
sahibidir.

Canip, "La-bedii hisler" bashikhh makalesinde, "bedii",

=Ayy

"gayr-1 bedii", "la-bedii" kavramlari arasindaki farklar
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tizerinde durmustur.18 0O, bir edebi eserden gelen hisleri
taniyabilmemiz igin once estetik disi hislerin taninmasi,
teshis edilmesi gerektigine inanir ve bu hislerin analizini
yapar. Ancak bunu mutlak manada diisiinmez: Sanati “la-
bedii” hislerden tamamen arindirmamiz diisiiniilemez; saf
his, saf akil olmadigi gibi saf giizellik de yoktur; Sanata
yabanci olanlar onu degerlendirirken hemen tamamiyle la-
bedii hislerinin tesirde kalirlar. Bir miinekkid ise la-bedii
hisleri tanidigi olgiide degerlendirmesinde daha isabetli
hiukiimler verebilir, ama onlardan tamamen kurtulmanin
veya onlari daima tanimanin imkani yoktur.

Canip “la-bedii hisler” adini verdigi "aksiilamel"leri lice
ayirir:

1) Attitude personnelle: Sahsi vaziyet

2) Cotagion affective: deruni sirayet

3) Conception de la vie: Hayatin telakkisi

Bir edebi eseri idrak ederken, ise mizacimiz,
itiyatlarimiz, ahlakimiz, inanglarimiz, terbiyemiz, egitimimiz,
kiiltiir muhitimizin tesirleri, yasimizin etkileri gibi bir yigin
sahsi vaziyetimizle (attitude personnelle) ilgili unsur isin
icine karisir ve degerlendirmemize tesir eder. Bu tesirleri
estetikle ugrasanlarin bile tamamen ayirt etmesi miimkiin
degildir.

Deruni sirayet '"cotagion affective"” ise sanat
eserlerindeki mevcudattan, eshasdan bize gegen ruhi
halettir. Sahsi vaziyetimizden (attitude personnelle) dogan
hisler, tamamen bize ait enfiisi "subjectif" hisler oldugu
halde, bunlar afaki hisler "sentiments objectifs"dir.
Okudugumuz eserlerdeki kahramanlar "gosterdikleri mizag
ve ahlakla benligimize karisirlar", bizde bir igreti vaziyet
"attitude empruntée" yaratirlar, bu halin asil sahsiyetimizle
¢ok zaman bir iligkisi yoktur. Yeni Alman estetikgilerinin
"Einfiihung" dedikleri sey de budur.

Hayat telakkisi "conception de la vie", bir edebi eseri

18 Ali Canip, "La-bedi't Hisler ", Yeni Mecmua, C.II, S.51, 3 Kanln-1 Sani,1918, s.467.
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okuyan Kkisinin kendi diinya goriisiine gore eserden
etkilenmesidir. Bir eserden farkhi devirlerin okuyucularinin
farkh sekilde etkilenmeleri bundandir. Realist yahut mistik
gorisli insanlar ayni eser karsisinda farkh izlenimler edinir.
Bir eserden hoslanmamiz yahut nefret etmemizin diinya
goriisimiize bagh olmasi, bu hissin kaynaginin "la-bedii"
oldugunu ispatlar.

Ali Canip, estetikle ilgili bu makaleleriyle konuyu bizde
en once ve en esash bicimde ele alan yazarlarimiz iginde yer
alir:19 Bu konuda ilk 6nemli nesriyat Hiiseyin Cahid'in
"Hikmet-i Bedayii'ye Dair (Sabah, 1314)"” adlhi makalesidir.
1317 yilinda Ahmet Ihsan, Andre Theuriet'nin bir kitabini
"Hisn 4 An" adiyla dilimize gevirmistir. 1325 yihinda Raif
Kestelli "Hiisn Meselesi" adli kitabini nesretmistir. 1329'da
Sehabeddin Siileyman "Bir Kitab-1 Siitin" adli eserinde
Charles Lalo'nun goriislerinden yararlanmistir. 1331 yilinda
Ahmet Naim, George-Pierre Lespinasse Fonsegrive'in
psikoloji kitabini "Mebadi-i Felsefe: Ilmii'n- Nefs" kitabini
nesretti. Bu sonuncu eser, dogrudan estetikle ilgili
olmamakla beraber konunun felsefi ve psikolojik temellerini
en genis sekilde ele alan bir kaynaktir.20 Ali Canip'in
calismalari, konuyu geneli icinde ele alan Ahmed Naim'in
terciimesi bir kiyiya birakilirsa, estetik konusunda en genis
arastirmadir.

Ali Canip, edebiyatta muayyen bir akima baglanmanin
yanhs oldugu goriine sahiptir; ayni sekilde felsefe, estetik
ve sanat konularinda da belirli diisiiniirlere ve goriislere
baglanmamis, alanin biitiin otoritelerinin goriislerini géozden
gecirerek saglam bir goriise ulasmaya calismistir. Devrinde
tek yapilabilecek seyin bu oldugunu c¢ok iyi kavramisti.
Ciinkii ele aldig: konu oldukca soyuttu ve Bati kaynaklarina
dayanilarak hazirlanmis bir zemini, ilmi bir dayanag: yoktu.

.19Ismai1 Tunali, "Cumhuriyetin 50. Y1l Iginde Estetik", Cumhuriyetin 50. Y1lina Armagan,
Istanbul, 1973, s.224.

20Ahmet Naim, "Mebadi-i Felsefe:IImii'n- Nefs -George-Pierre Lespinasse Fonsegrive'in
psikoloji kitabininin terciimesi", Maarif-i Umumiye Nezareti Telif ve terctime Kiitiiphanesi
Nesriyati, Istanbul,1331.
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Bu soyut konuyu yadirgatmamak igin daima orneklerden
hareket etmis ve okuyucuya bizim icgin yeni olan bu konuda
saglam bir fikir vermeye calismistir.

II-EDEBIYAT ILE ILGILI FIKIRLERI

Fecr-i Ati sanatcilari gibi Ali Canip de sanatin sahsi
oldugu goriisiinii benimsemistir. Ancak, bu kelimeyle
Romantiklerin "individuel” yahut "personnel” niteliklerinden
hangisini kastettigi acikca belli oilmamaktadir. Diger taraftan
realist sanatcilarin temel yaklasimlari olan "objectivisme" ve
"impersonnalité" lizerinde de i1srarla durmustur. Canip, XIX.
yluzyilin bu iki cereyanindan da izler tasir. Tiyatro
eserlerinde ise kesin bir tercih yapar, onlarin "gayr-i sahsi"
bir kalemin mahsuliui olmasini ister.

Ali Canip, Omer Seyfeddin'in Catulle Mendés'den(1841-
1909) yaptig: bir terciimeyi savunmak maksadiyla Bahge
mecmuasi'na yazdigi "San'at Hakkinda -Kadin Muarizlarina"
bashkli makalesinde realizmi savunur. Sanatin amaci, hayati
ve hakikati gostermekten ibarettir. Romanci bir tabip degil,
bir "miserrih"tir:

"Gaye-i san'atin yalniz irde-i hayat ve hakikatten ibaret oldugunu
bilmeyenler san'atla ahlak arasinda bir miinasebet ararlar. Onlara gore,
bir eser velev ki hakikatten tebaiid etsin, mutlaka bir faide-i maneviyeyi
samildir. Halbuki "Realizm" bize gosteriyor ki biitiin su kiilliyat-1 fikriye
yalniz birer seririyat dersidir. O beseriyetin cerihalarini gosterir, tedavi
etmez; romanci bir miiserrihdir, bir tabib degildir. Bunu bilenler, bu
itikad-1 san'atle perveris-yab olanlar "San'at yalniz san'at igin"
oldugunda musirdiriar."

Makalenin devaminda Canip su fikirleri ileri sirer:
Romantikler, edebi eserlerin hayati degistirebilecegine
inaniyorlardi. Hugo, "asar ve es'ariyle alam-i1 beseriyeye
deva-saz olmak emelinde"” idi. Sonradan edebi eserlerin
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hayati yapmadigi, sadece onu ifade ettigi anlasildi. "Hayat-i
hakikiyeyi biitiin levsiyatiyle biitiin aciliklariyla oldugu gibi
gdsterenler” insanhiga daha biiyiik hizmet etmislerdir. Omer
Seyfeddin'in (Perviz), Catulle Mendés'den21 yaptig: terciime
"hayat-1 hakikiye"yi gosterdigi igin ahlaka hizmet bile
etmektedir. Giilistan'dan giizel bir ahlak kitabi yoktur, ama
insanlari degistirememistir.

Ali Canip, Bahgce mecmuasinda yayinlanan "Yine Sanat
Hakkinda, -Sahne Miiessis-i Muhteremlerine” adl
makalesini Mehmed Rauf'un "Sahne" adh bir tiyatro dergisi
kuracaklarini haber veren bir mektubu lizerine yazmistir. Ali
Canip, makalesinde boyle bir girisimden duydugu
memnuniyeti belirtirken, tiyatro ile ilgili diisiincelerini ifade
etmek imkanini bulur. Bu makale Tiyatro ile ilgili olmakla
birlikte birinci makalenin devami mahiyetindedir. Birinci
makalesinde edebiyatta realizm ilizerinde duran Canip, bu
makalesinde Tiyatro'da realizm izerinde durur. Tiyatro
eserlerinin gayesi de ahlak dersi vermek degil, hakikati,
"hayat-1 ictimaiye"yi net bir sekilde gostermektir.

Ali Canip'e gore iyi bir tiyatro eseri "hakiki ve gayr-i
sahsi" bir kalemin mahsuliidiir. Toplum hayatini "buzlu bir
cam"in arkasindan gosteren, birtakim "semavi mahliklar"a
yer veren bir eser milli bir tiyatro eseri olamaz. Bir koyliiyii
bir dahinin fesahatiyle konusturan bir piyes basarili degildir.

Sultan Aziz devrinde kurulan tiyatronun istibdad
doneminde ortadan kaldirilmasiyla bu sanatin tuluatgilarin
ve Manokyan'in vb. siveli garip kumpanyasi eline gectigini ve
yikildigini hatirlatan yazar, Mesrutiyetten sonra Avrupa'dan
donen Burhaneddin Bey'in, Halid Ziya, Mehmed Rauf ve
Ahmet Hikmet gibi edibleri bir araya getirerek milli bir
tiyatro kumpanyasi tesisine galismasini Tiirk tiyatrosu igin
onemli bir tesebbiis olarak goriir.

Canip, Servet-i Fiinlin'da yayinlanan "Musahabe-i Edebiye:
Fecr-i Ati ve Muarizini” baslhikli yazisinda, Cemil Siileyman'in

21Tahsin Nahid Asiyan Mecmuasinda " Catulle Mendes" unvanli - 2 Subat 1324 tarihli- bir
tetkik yazisi nesretmistir.
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"Timsal-i Ask" adli eseri ile Tahsin Nahit'in "Ruh-1 Bikayd"
adli eseri luzerine gorislerini soylerken Fecr-i Ati ile ilgili
umumi gorislerini de belirtir ve bu akima yoneltilen
tenkidleri bir biitiin halinde goézden gegirir. Fecr-i Ati
mensuplarindan ayrildigi noktalari aciklar. Bu makale
vazarin Fecr-i Ati karsisindaki tereddiitlerini gostermesi
itibariyle dikkate degerdir.

Ali Canip, bu iki eseri Fecr-i Ati'nin gelecegi icin iimit
veren birer parilti olarak degerlendirdikten sonra yine de bu
eserlerin heniiz bitiniyle bir "sahsiyet-i kalemiye"ye
ulasamamis olduklarini belirtir. Bliylik bir kabiliyete sahip
olan bu gencgler heniiz Servet-i Fiin{n edebiyatinin
etkisinden kurtulamamislardir. Ayrica "bu iki gencte,
hususiyle Tahsin Nahid'de, heniiz tekamiil edememis
kalemlere mahsus miisamahéat-i lafziye ve maneviye"
goriulur.

Canip, Tahsin Nahid'in anlatimini dedgerlendirirken su
dikkate deger fikirleri ileri siirer: "vakia inkar olunamaz, biz
kavaidi lisandan istihrac edecegiz, an'anat-1 sarfiyye ve nahviyye,
mevzuat-1 tahririyye elbette birer hayat-1 ebediyeye malik degildir. Lakin
kavaid-sikenlik, daha dogrusu teceddiidat-1 kalemiyye bir esas-i1 fikriye
ibtina' etmelidir."22

Dikkat edilirse Canip'in daha bu satirlari yazdig:
donemde, edebi yeniliklerle fikirler arasindaki siki iliskinin
fakinda oldugu goriiliir. Bu husus Canip'in bu satirlar
yazarken fikri hazirhk olarak edebi bir hareketi
yonlendirmeye hazir oldugunu gostermektedir.

Ali Canip, bu makalesinde Fecr-i Ati‘cilerden baz
noktalarda ayrnildigini ifade eder, arkadaslarinin Fecr-i
Ati'nin ortaya cikisindan sonra Servet-i Fiinlin'un "inhitat"a
ugradig: ve Tevfik Fikret'in artik eser yazamadigi iddialarina
katilmaz:

"Nesl-i ahirin intisar-1 asariyle Edebiyat-1i Cedide miiessislerinin

ducar-1 inhitat olusu, ve hususiyle peri-i siir U san'atin 'Riibab-i

2214 Canip, "Musahabe-i Edebiye: Fecr-i Ati ve Muarizini -Selanik, Yalilar, 26 Mart 1326-
", Servet-i Fiinin, Nu. 988, 29 Nisan 1326, 3 Cemaziyelevvel 1328, ss .407-408.
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Sikeste" sairini ebediyyen terk edisi..Iste bunlar akaid-i fikriyeme
mubhaliftir." 23

Edebiyat-i Cedide'cilerin igcinde edebi oOmiirlerini
tamamlayanlarin bulunabilecegini kabul eden Canip, Tevfik
Fikret'in yerini tutabilecek bir sanatcinin heniiz
yetismedigini soyler ve Fecr-i Ati sanatcilarinin mevcut
eserlerini siddetli bir dille tenkit eder: "Biitiin bu giinkii
yvazilarimiz Cenab'in 'Tamat"i derecesinde olmasa bile her halde yarin
azcok yiiziimiizii kizartacaktir!" 24

Bu satirlar, bir Fecr-i Ati mensubu tarafindan Fecr-i
Ati'ye yoneltilen ilk agir suclamadir. Bundan dolayi Servet-i
FiinGn, Canip'in bu yazisini soyle bir notla nesretmistir: "Bu
makalenin nesri miinasebetiyle tekrar izah ve beyan ederiz ki Fecr-i Ati
azasi efkar-1 edebiyesinde hiir ve miistakildir. Ve hi¢ kimsenin kanaat-i
husiisiyesi enciimenin sahsiyet-i maneviyesine terciiman olmak
mahiyet-i samilesini haiz degildir."25 Biitiin bunlar Ali Canip'in
Fecr-i Ati ile iliskilerinin mahiyetini de ortaya koymaktadir.
Canip, bu topluluga memnuniyetle girdigi halde pek aradigini
bulamamistir. Selanik'te bulundugundan Fecr-i Ati
mensuplarniyla goriisememesi, karsihkh fikir alsverisinin
bulunmamasi onun toplulukla biitiinlesmesini engellemistir.

Ali Canip, Fransiz edebiyatinda ortaya cikan Eskiler-

Yeniler kavgasini bitiin sanat olaylarinda ortaya cikan
kacinilmaz bir hadise olarak goriir ve bizim edebiyatimizin
da "nesil"ler arasindaki eskiler-yeniler kavgasi icinde siiriip
gidecegine inanir. Genc¢ Kalemler mecmuasindaki yazilarinda
da Edebi hadiseleri bu karsithk icinde degerlendirmesinin
bircok ornegi goriiliir. Bu makalenin devaminda da Fecr-i Ati
mensuplarina yoneltilen tenkitleri "diinkiiler-bugiinkiiler"
cekismesinin tabii bir sonucu olarak degerlendirir.

Canip, Fecr-i Ati'ye yoneltilen tenkitlerden birisi olan
ahlaki amacin ihmal edildigi goriisiine de cevap verir.

2341 Canip, "Musahabe-i Edebiye: Fecr-i Ati ve Muarizini -Selanik, Yalilar, 26 Mart 1326-
", Servet-i FiinGin, Nu. 988, 29 Nisan 1326, 3 Cemaziyelevvel 1328, s .408.
24Ali Canip, "Musahabe-i Edebiye: Fecr-i Ati ve Muarizini -Selanik, Yallar, 26 Mart 1326-
" Servet-i Flinlin, Nu. 988, 29 Nisan 1326, 3 Cemaziyelevvel 1328, s .408.
25414 Canip, "Musahabe-i Edebiye: Fecr-i Ati ve Muarizini -Selanik, Yalilar, 26 Mart 1326-
", Servet-i Fiinin, Nu. 988, 29 Nisan 1326, 3 Cemaziyelevvel 1328, s .407.
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Sanatta ahlaki bir amacg arayanlar, "hikmet-i bedayi'"nin en
ibtidai kurallarini bilmedikleri icin boyle diisiinmektedirler.
Ahlaktan bahsedenler, toplumun biitiin gerceklerini gozler
oniine serenlerden daha az yararhdirlar; glinkii onlar tecriibe
ve tedkikten faydalanmazlar, hayallerle, saadetin serabiyla
ugrasirlar. Canip, bundan dolay! Richepin'i Hugo'dan daha
cok sevdigini, Fikret'in "Cenab'a Cevap"ini Nabi'nin
"Hayriye'"sine tercih ettigini ifade eder. Fikirlerini
Flaubert'in, Rousseau'nun goriisleriyle destekler. Taine'in
fikirlerinden vyararlanarak, sanatin tesirlerinin sinirh
oldugunu, ahlakgilarin sanatin tesirlerini miibalagah olarak
gosterdiklerini soyler ve Servet-i Fiininculara , bilassa Halid
Ziya'ya bir cevap olmak lizere "siir hayati yapmaktan ziyade
terenniim eder." goriisiinii ileri siirer. Goriildiigii gibi Canip,
once romantikler, sonra Servet-i FiinGncular tarafindan
savunulan sanatin hayati yaptigi, etkiledigi fikrini reddeder.
Bu noktada Realistlerle ayni diisiinceleri paylasir. Canip,
sadece sanatta degil fikir ve ideolojilerde de durumun ayni
oldugu goriisiindedir. Sosyalizmin baslangictaki hayalleri ile
bugiinkii hali arasindaki fark, fikirlerin hayati etkilemedeki
giigsiizliigiinii gosterdigi kanaatindedir.

Diger taraftan, sanat yoniinden bakildiginda, ahlaki gaye
edebi eseri heyecandan mahrum birakir ve degerini diisiiriir.

Bazi "muariz"larin Sanatin basit bir fotografcilik
derecesine diisiiriildiigii iddialarini reddeden Canip,
edebiyat ister sahsi ister gayr-1 sahsi olsun, "bir tabiat-i
esasiyye'ye dayandigi icin bu iddialarin dogru olmadigini
belirtir.

Bir de hala hissi siirler yazan ikinci bir gurup "muariz"
vardir ki Sehabeddin Siilleyman gibi geng¢ sairleri
anlayamamakta, bundan dolay! bagirip cagirmaktadirlar.

Uciincii gurup "muariz"lar ise, "esasen miilkiimiizde bir
edebiyatin -belli bash bir edebiyatin- heniiz kurulamadigina
inanirlar. Canip, kendisinin de bu guruba dahil bir "muarz"
oldugunu ifade eder: "Vve riyayi1 sevmedigim icin bi-perva
soylilyorum, bir nokta-i nazardan ben de kendileriyle hemfikirim; ve

zannederim ki Fecr-i Ati'deki arkadaslarbmin bazilann da bdyle
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diisijniirler."26

Goriildiigii gibi Canip, bu yazisinda Fecr-i Ati'ye
yoneltilen tenkidleri gozden gecirmekte ve bu konudaki
sahsi fikirlerini aciklamaktadir. Canip, Fecr-i Ati'yi bir
taraftan savunmakta bir taraftan da sahsi tenkitlerini
belirtmektedir. Bu makale, Canip'in Fecr-i Ati karsisindaki
kararsiz tavrini ortaya koymaktadir. Yazar, bu edebi
hareketin heniiz yoniinii bulamadigini diisiiniir. Bunu da
acikga ifade eder.

Ali Canip'in Servet-i Fiinln mecmuasinda yayinlanan
"Miisafehat-1 Kalemiye:Ahmed Hasim Bey'e Cevap” yazisi, Ahmet
Hasim'in yine bu mecmuada nesredilen bir yazisina cevaptir.
Bu miinakasanin mahiyeti sudur:

Ahmet Hasim'in daha once Servet-i FiinGn
mecmusasinda nesredilen "Son Saat" adh siiri, ayni adla
fakat altinda Fernand Gregh imzasiyla yeni lisanla nesre
cevrilmis olarak Geng Kalemler mecmuasinin lgunciu
sayisinda yaylnlanlr.27 Bunu haber alan Ahmed Hasim,
Servet-i Fiinin'da su ilani yayinlar: 28

"Selanik'te cikan Geng Kalemler Gazetesi sahiplerine: Gazetenizin
uciincii nishasinda Son Saat ismiyle Servet-i Fiiniin'da intisar etmis bir
manzumenin harfiyyen nesre tahvil edilerek Fernand Gregh'in giliya bu
isimdeki bir siirinden terciime edilmis gibi gosterildigini haber aldim.
Benim olmasini istemediginiz bu siiri Fernand Gregh''in hangi kitabinda
ariyayim?"

Ali Canip'in "Miisafehat-1 Kalemiye: Ahmed Hasim Bey'e
Cevap" adhli yazisindan bu yanhshgin nasil meydana geldigini
ogreniyoruz:

Omer Seyfeddin Bulgaristan hudut béliigiinden Ali
Canip'e dilde sadelesme yolunda birlikte miicadeleyi teklif
edince, Canip, yazdigi cevapta soyle demistir: "iyi..., fakat

26415 Canip, "Musahabe-i Edebiye: Fecr-i Ati ve Muarizini -Selanik, Yalilar, 26 Mart 1326-
", Servet-i FiinGin, Nu. 988, 29 Nisan 1326, 3 Cemaziyelevvel 1328, s .410.

27Fernand Gregh, "Son Saat", Geng¢ Kalemler, CII, say1:3, s.48.

28Fyad Kopriili Servet-i Fiintin'da Ali Canip'e cevap verirken bu meseleye temas etmistir.
bkz.:Kopriiliizade Mehmed Fuad, "Edebiyat-1 Milliye" -3 Mayis 1327-,Servet-i Fiintin, No.
1041, ss.3-7.
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acaba lisanimiza hi¢ bir noksan gelmeyecek mi?.. Sana Fernand
Gregh'ten, Georges Rodenbach’'tan, Emin Biilend Beyden, Ahmed Hasim
Bey'den birer parca yolluyorum; hepsini saydigin sartlar dahilinde yaz ve
génder...” Omer Seyfeddin kendisinden istenileni yapar. "on
giin sonra aldigim mektupta hepsini yeni lisanla yazmis ve gondermisti.
Gerek kendim ve gerek arkadaslarim okuduk. Lisanimizin bu sartlarla ne
kadar nefis olacagini anladik. Omer Seyfeddin'in génderdigi kagitlar
idarehanede Gregh'in "La Maison de L'enfance”inin icinde duruyordu. Bir
giin matbaadan bir cocuk yollamislar, ¢ikacak niishanin bos yeri icin
biraz yazi istemisler; arkadaslardan biri kitabin igcinden bir kagit
ctkarmis, vermis; ve siiphesiz Fernand Gregh'in eserinden cikardigi icin
onun sanmis ve iistiine ismini yazmis. Bir ay evvel Omer Selanik'e geldi;
hepimiz yanhshgi anladik.. Fakat zaman gecmis oldugu gibi siiphesiz
mes'elenin biiyiik bir ehemmiyeti olmadigindan tashihe de Iliizum
gérmedik...Iste Hasim Bey sizi namuslu bir adam sifatiyle temin ederim
ki mesele bundan ibarettir..."29

Canip, Geng Kalemler mecmuasinda yazdigi ilk
yazilarinda oldukc¢a suurlu ve azimli bir sekilde edebi bir
inkildabin pesindedir. Omer Seyfeddin'in meshur mektubunda
"...geliniz Canip bey, edebiyatta, lisanda bir ihtildl viicude getirelim."
teklifini Canip, oldukca ciddiye almistir ve Genc¢ Kalemler
mecmuasi etrafinda toplanma bu fikir c¢ercevesinde
mimkiin olmustur. Gen¢ Kalemler mecmuasinin ikinci
cildinin ilk sayisinda Omer Seyfeddin, dil ile ilgili, Ali Canip,
edebiyat ile ilgili olarak vyapilacak inkilabin esaslarini
aciklarlar.

Ancak bu edebi hareketin esash ve ihatali bir
beyannamesi olan yazi Omer Seyfeddin'in makalesi
olacaktir. Milli edebiyat akiminin temel fikirleri bir biitiin
halinde bu makalede yer alir: "Tiirkler ancak kuvvetli ve ciddi bir
terakki ile hakimiyetlerini, mevcudiyetlerini muhafaza edebilirler,
terakki ise ilmin, fennin, edebiyatin hepimiz arasinda intisariyle
vabestedir. Ve bunlari nesr icin evvela 1azim olan milli ve umumi bir
lisandir. Milli ve tabii bir lisan olmazsa ilim, fen, edebiyat yine bugiinkii
gibi bir muamma halinde kalacaktir. Asrimiz terakki asri, miicadele ve

29414 Canip, "Miisafehat-1 Kalemiye:Ahmed Hasim Bey'e Cevap, -Selanik, 26 Temmuz
1327-(8 Agustos 1911)", Servet-i Fiinlin, Nu. 1054, 4 Agustos 1327, 22 Saban 1329, s .329.
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rekabet asndir."30 Bu makalede, dil ve edebiyat, milli varligin
devaminin sarti olarak ele alinmakta ve boyle bir biitiinliik
fikri icinde takdim edilmektedir. Bu yoniiyle ikinci
mesrutiyetin hemen ardindan ortaya c¢ikan bu hareket,
Tiirkliik fikrine bagh olarak yeni bir dil ve edebiyat
inkilabinin pesindedir. Siyasi amacgla edebi amag, sebep-
sonug iliskisi icinde birbirine baghdir. 1Iyi ifade edilememis
olmasina ragmen yaratilan edebi akima "Milli edebiyat" adini
vermeleri de ashinda bu iliskiyi gostermek icindir.

Ali Canip "Sanat ve Edebiyat: -Yeni Lisanla- Edebi Inkilaplar"
adhi makalesinde giristikleri inkilabin miidafaasini iizerine
alir, sanat ve edebiyat hareketlerinde "eskiler-yeniler"
catismasinin ezeli bir hadise oldugunu Bati edebiyatindan ve
Turk edebiyatindan alinmis orneklerle anlatir.

Ali Canip dilde ve edebiyatta inkilabin gerekliligi fikrine
Fransiz edebiyat tarihini inceleyerek varmistir. Felsefi
fikirlerden c¢ok tarihi gerceklerden vyola c¢ikan yazar,
yaratacaklari inkilabin modelini Fransiz edebiyat tarihinde
bulur. Fransada XVII. ylizyilda edebiyat tarihinde onemli bir
yer tutan ve XVIII. yiizyilda meydana cikacak olan edebi
hareketlere tesir eden "Eskiler ve Yeniler kavgasi (/la Querelle
des Anciens et des Modernes)”, Fransiz edebiyat tarihinde bir
déniim noktasi olmustur.31 Klasikler, "giizellik zevki"ne ve
"muhakeme zevki'"ne sahip olmakla birlikte, esas itibariyle
"glizellik zevki'"ne onem veriyorlar ve esas itibariyle sanatta
giizelligi yakaladigina inandiklan "eski"leri (Grek ve Latin
sairleri) taklit ediyorlarladi. Bu giizellik ideali, klasisizmi,
muhakemeye, akla ve akliselime dayandigi halde
"original"likten uzaklastiriyor, edebiyat, genel gizgileriyle bir
taklit edebiyati olarak gelisiyordu. XVII. yiizyilin sonlarinda
ortaya cikan Eskiler ve Yeniler kavgasi, Klasik ideale ilk
bilyiik darbeyi vurdu. Yeniligi miidafaa eden Perrauld (1628-
1703) ve Fontenelle (1657-1757), -Ali Canip'in aynen
benimseyecegi- su temel diisiinceleri miidafaa ediyolard:

300 mer Seyfettin, "Yeni Lisan", Gen¢ Kalemler, C.1I, sf.6.

_31Cevdet Perin, Fransiz Edebiyat Tarihi, istanbul Universitesi , Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
Istanbul, 1948, s.105.
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Tabiat daima aynidir, diin de bugiin de iyi diisiinen insalarin
olmasi tabiidir. Hatta bugiinkiiler, diinkiilerden daha
sanshdir, ciinkii diinkiilerin fikirlerine de sahiptirler, onlara
kendi fikirlerini ilave edebilirler. Eskilerin heniiz
gecilemedigi dogru olabilir, ancak bu gecgilemeyecekleri
manasina gelmez.

La Bruyéere ve klasik mektebin diger savunucularinin
cabalarina ragmen Boileau'nun "Yeni"lerin hakh
olabilecegini diisiinerek geri cekilmesi, klasiklerin biitiin
"eski"lerden degil bazi vyiizyilllarin "eski"lerinden ileri
durumda oldugunu sdylemesi, yenilik taraftarlarinin zaferini
hazirladi.

Perrauld ve Fontenelle, Descartes mektebine mensuptu,
bunun sonucu olarak edebiyatin her sey gibi "terakki
kanunlari"na tabi oldugunu kabul ediyorlardi. Bu bakimdan
dikkatleri geriye dogru degil, ileriye dogruydu, taklidi degil,
yaraticihigi savunuyorlard.. Yenilik taraftarlan
"Rationalisme"i edebiyata asli bir deger olarak getirdiler.
"Rationalisme"le birlikte edebiyat, "eski"lerin otoritesinden
cikarak, yeni bir otoritenin altina, aklin ve muhakemenin
otoritesi altina giriyordu. Edebiyat, deney ve gozlem alanina
suriikleniyor, miispet bir bilim haline geliyordu.
"Rationalisme"in edebiyata uygulanmasiyla XVIII. yiizyilda
edebiyat tamamen yeni bir safhaya girmisti.

Ali Canip, "Sanat ve Edebiyat: -Yeni Lisanla- Edebi Inkilaplar"
bashikhh makalesinde, ilham kaynagini da acgikca belirterek
Fransiz edebiyatinda "Rationalisme"i baslatan bu "la
Querelle des Anciens et des Modernes" kavgasina benzer bir
kavga baslatiyordu.

Ali Canip'e gore hayatta daima miicadele halinde "iki zit
ruh" vardir, bu eskilikle yenililigin, an'aneyle terakkinin
miicadelesidir ve bu miicadeleyi daima terakki, yenilik
kazanir.

Fransiz edebiyatinda klasisizmin kanunu hiikmiinde olan
Boileau'nun L'Art Poétique adli eseri yikilmaz bir abide gibi
goriniuyordu, fakat Perrault'nun "relativiste"” mukabeleleri
karsisinda yikildi, eskiler-yeniler savasini yenileri miidafaa
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eden Perrault kazandi.32

Romantizm hareketi, onu takip eden Parnas mektebi ve
sembolizm ile Fransa'da goriilen son edebi hareketler hep bu
ezeli eskiler-yeniler catismasindan dogmustu:

"Ingiltere'de Byron'un yetismesi XIX. asir edebiyatinda nasil vasi
bir lirizm inhimaki uyandirmaga kafi gelmisse Fransa'da da haile-pira,
azametli klasik manzumelerden kiigiik bir nefret, "Méditations" sairini
[Lamartine] viicuda getirdi. Buna Vigny, Hugo, Musset de iltihak edince
sasaali Romantizm hasil oldu. Fakat biraz sonra Leconte de Lisle'in

"Poémes antiques", Poémes barbares" mecmualarini nesretmesi,
Hugo'nun muhteris ictimai mevzularina mukabil, Yunan, Hind, hayatini
ihyaya calismasi Parnas mektebinin tesisine sebeb oluverdi. Artik ii¢ bes
sene evvel biitiin bir ask ile okunan "Feuilles D'automne" istihfaf ediliyor
ve edebiyat iistadi Leconte de Lisle oluyordu.. O zamanin diinkiileri
kiyametler kopariyorlar 'hani iginizde bir Hugo var mi?' diyorlard::
Halbuki zavallilar bilmiyorlardi ki bir edebi inkilab igcin mutlaka bir
Hugo'ya ihtiyac yoktur; kafi ki o begenilmesin, gaye-i hayalisi harap
edilsin!. Daha sonra azade, rind, derbeder bir Verlaine yetisiyor.
'Teessiire bigane siir olmaz. O, hiiziin, meserret, her seydir! Bu
keyfiyetler musiki ile mezc edilebilmelidir ki hakiki siir olabilsin..' diyor;
o zaman bir baska cereyan aciliyor; sanat ve siirin perisi semadan
zemine iniyor; durgun aksamlar, hulyakar geceler, hatta ma'i, siyah,
geng, ihtiyar gozler biitiin mevzulan teskil ediyor. Albert Samain'ler,
Henri de Régnier'ler, Georges Rodenbach'lar, Emile Verharen'ler zahiren
biraz fakat hakikatte genis ideallerini temsile bashyorlar. Bu kitleye "la
Maison de L'Enfance"” sairi Fernand Gregh de dahil olarak "sembolizm"i
daha incelestiriyor. Fakat miitemadiyen ayni mevzular tekrar etmeleri
ruhlarda bir aksiilamel hazirlamaktan hali kalmiyor. Nihayet bir Ogiist
Angelier cikiyor "Dans la Lumiere Antique" unvaniyle dort bes kitap
yaziyor, adeta zannediliyor ki Romantizmin bir muhyisidir; giinkii ideal
birden degisiyor! Sisli ve miiphem aksamlara mukabil eski
Yunanistan'in, Roma'nin hayatini yasatiyor. Ve Fransa'nin simdiki siirine

romantizmin, naturalizmin ve sembolizmin terkibinden miitevellid bir

32Gustave lanson, Histoire de la Littérature Francaise, Paris, 1908, s.590.
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baska sekil veriyor.“-?'3

Ali Canip, bu makalesinde Bati'daki belirli bir edebi
okulun savunmasini yapmamistir. Batidaki edebi
hareketlerin manasini tahlil etmeye calismistir:

1) Batidaki edebi akimlar, biribirlerine birer tepki olarak
dogmustur ve bir nesiller catismasidir.

2) Bu nesil gatismalar tek yonlii olmamis, zaman zaman
geriye doniisler, eski akimlari canlandirma da goériilmistir.

3) Batidaki bazi cereyanlar, eklektik (karma) bir
karakterdedir ve gelecekte de bu karakterini surdiirmesi
beklenir.34

4) Edebi ekoller, edebi hayatin bir anini temsil ederler,
onlara mutlak gozuyle bakamayiz. Goz oniinde
bulundurulmasi gereken falan yahut filan cereyan degildir,
biitiin bu cereyanlarin dinamigi ve sanatin temel
egilimleridir.

Bu tahlilin -kisaligina ragmen- edebiyat tarihimizde
yapilmis en nesnel edebiyat tarihi tahlili oldugunu rahathkla
soyleyebiliriz. Ayrica 3. maddedeki gelecekle ilgili
tahminlerinin hemen hemen bir ylizyll sonra giinimiizde
dogru ciktigini géormekteyiz.

Canip, Genc¢ Kalemler'deki edebiyatla ilgili uciinci
makalesinde “ictimai inkilab”in basladigi yer olan Selanik'in
edebi inkilabi da gerceklestirecegini sdyler. Ozet olarak
koklii bir inkilap yapabilmek igin "sekil"in yani dilin
degistirilmesi gerektigini belirtir.

Yine ayni dergide "Sanat ve Edebiyat: Garp Mektebinin
Amilleri"35 bashklhi yazisinda, Tirk edebiyatinin Bati'ya
yonelisinin sebeplerini aciklar. Canip'e gore bu yonelisin
birinci sebebi, '"siyasi intibahlarimiz" dir; yenilesme
hareketleri sadece teknik ve askeri sahalarda degil, edebi
sahada da aydinlarin gozlerini "sarktan garba"

33Al1 Canip, "Sanat ve Edebiyat: -Yeni Lisanla- Edebi Inkilaplar", Geng Kalemler,C.II.,
Nu.l,s.11.

34Canip’in bu fikri Gustave Lanson'dan miilhemdir.

35A1 Canip, "Sanat ve Edebiyat: Garp Mektebinin Amilleri", -Yalilar 20 Nisan 1327-, Geng
Kalemler, C.II., No.2,( 1327), s.34.
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dondirmistiir. Bu yonelisin ikinci sebebi, edebiyatin
Kececizdde Izzet Molla, SiinbiilzAde Vehbi gibi sairlerin
elinde giizelligini, hissini, fikrini kaybetmesidir.

Canip'e gore bir edebiyat kendisini tekrarlamaya
baslayinca ve bozulunca veni kaynaklar arar. Tiirk
edebiyatinin Bati'ya yonelmesi de Fransizlarin romantizm
hareketinden sonra yabanci edebiyatlarla ilgilenmeleri de bu
sebebe baghdir. Fransiz gencleri, Emile Zola'nin ve Zola
etkisini siirdiirenlerin "biraz fazlaca kabaliga inmesi"si
karsisinda isyan etmisler, Ingiltere'den, Rusya'dan,
Iskandinavya'dan, Almanya'dan, Italya’dan terciimeler
vyaparak bu memleketlerin edebiyatlarina yoénelmislerdi.
Bizde de ayni sey oldu; devrin gengleri "biitiin eski ve adi,
hatta berbad, manasiz kelimecilige diisman" oldular. Canip,
Akif Pasa'nin mersiyesi ile Seyh Miistak Mektubu'ndan,
Pertev Pasa'nin J.J. Rousseau'dan, Victor Hugo'dan,
Sinasi'‘nin Lamartine'den, La Fontaine'den, Ziya Pasanin
Moliére ve Rousseau'dan yaptig: terciimelerden baslayarak
biitiin Tanzimat yazarlarinin Bati'y1 ornek alan ve yenilige
yonelen edebi faaliyetlerini 6zetler ve biitiin bu faaliyetlerin
yukarida belirtilen sebeplere bagh olarak ortaya ciktigini
soyler.

Canip, bu ozeti vermekle giristikleri edebi haraketin
hangi zemine dayandigini gostermek ister. Ancak bu yeni
safhada Bati, orijinal bir edebiyata ulasmak icin sadece
model olarak alinacaktir.

Canip "Milli Lisan ve Milli Edebiyat" baslikli makalesinde,
Fransiz ihtilalinden sonra Fransiz edebiyati nasil kozmopolit
bir hale geldiyse, Tiirk edebiyatinin da mesrutiyetten sonra
ortaya cikan "milli edebiyat"cilar tarafindan kozmopolit bir
hale getirilecegi iddialarina katilmaz. Iddia edilenin aksine
"milli edebiyat" sayesinde edebiyatimizin kozmopolitlikten
kurtulacagini soyler.

Omer Seyfeddin, mecmuanin iigiincii sayisinda "yeni
lisan"in bir sanat dili olamayacagi iddialarina karsi "yeni
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lisan hem bir ilim, hem bir sanat lisanidir'36 diyerek bu
iddiay ciiriitmeye calisiyordu. Canip de ayni sayida yer alan
bu makalesinde ayni konuyu ele alarak soyle diyordu: " Ah bu
zalim kiyas degil midir ki biraz Rum, biraz Bulgar, biraz Fransiz, biraz Ingiliz olan
abur cubur "dogmatik" tiplere yeni lisanin san'at lisani olamayacadi vehmini
ilham ediyor. Onlar henlz tecriibe edilmek (zere olan yeni lisanin kudretsizligini
gostermek icin mukayeselere kalkisiyorlar. Fakat ne ile? Eski lisanin yUz binlerce
manzumesine mukabil, yeni lisanin iki g pargasiyla!.. Bu pargalar farz edelim ki
fenadir; acaba bunlarin fenaligi mutlaka yeni lisanin kudretsizligini ispat eder
mi?"

Ali Canip, makalesinin devaminda "sanatta guzellik"in
nereden dogdugu meselesini ele alir ve giizelligin
kullanimdan, yenilikten dogdugu sonucuna ulasir: "Sanatta
glizellik ne kelimenin, ne terkibin blinyesine dahil dedildir. En adi bir kelime, bir
sz sirf istimalinin baskaligiyla glizel olur; glink(i sanatta gizelligin en mihim
unsuru nedir bilir misiniz? yeniliktir.”

Canip, "sanat, sanat igindir" sozleriyle yeni lisancilara
itiraz edenlere karsi da, bu basit hakikati herkesin bilip
kabul ettigini, sanatin aslen aristokrat oldugunu ifade eder:
"Arkadaslarimin iginde ‘sanat faide igindir’ diyecek kadar dar dislinceli kimse
yoktur. Hepsi sanat perisinin istiklalini mtidafaa eden gencgler ve an'ane bilmez
ruhlardir. Pek iyi bilirler ki bir siirin sihrini, ulviyetini otuz milyon halk takdir
edemez. Sanat simdiye kadar "aristokrat, asil" yasamis ve simdiden sonra da
yine 6yle yasayacaktir. Onun en hakiki gayesinin "bedil bir haz" oldugunu da
kimseden 6grenmek ihtiyacinda degildirler."

Makalenin sonunda "Milli Edebiyat" kavramindan ne
anlasilmasi gerektigi konusunu ele almis " Edebiyat deyince
yalniz siiri hatirlamali; o esasen kalbi ve vicdanidir. Bu meselenin idraki
icin onun "hikaye" kismina bakmali; "Ask-1 Memnu'da yasar gibi
gériinen seyler bu muhitin adamlari degildir” diyerek bu tip eserleri
kozmopolit buldugunu ifade etmistir. Refik Halid'in "Hakk-1
Siikut"unu "Nebbas"ini kurulacak milli edebiyatin ornekleri
olarak gostermistir: "Bunlarin kahramanlan igimizde vyasiyor;

Tirk'tiir, halis Tiirk'tiir. Biraz Fransiz, biraz Ingiliz, biraz bilmem ne

369, (Omer Seyfettin), "Yeni Lisan: Yeni lisan En Tabi'i Lisandir", Geng¢ Kalemler, C.II.,
Nu.3, 1327 (1911), ss.41-45.
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degildir.” Canip, Halid Ziya'nin eserlerini nasil igcerik olarak
kozmopolit buluyorsa, Mehmed Emin Bey'in eserlerini de
ayni yonden kozmopolit bulmaktadir. Mehmed Emin'in
eserlerini sadece sekil yoniinden milli bulmakta, ancak bunu
kafi gormemektedir: "Eger milli bir edebiyat bizce yalniz
seklen teceddiidde olsaydi, Tiirkge Siirler sahibi Emin Bey'in
eserlerini kozmopolit degil, en biiyiik Tiirk siirleri diye iddia
ederdik!... " demektedir.

Ali Canip, "Genclik Kavgasi: Milli Daha Dogrusu Kavmi Edebiyat
Ne Demektir?" unvanh makalesi,37 Fuad Koprilii'niin Servet-i
Fiinln mecmuasinda nesredilen ve Geng Kalemler
mensuplarini hedef alan "Edebiyat-1 Milliye"38 makalesine
cevap olarak yazilmistir.

Fuad Kopriilii, "Edebiyat-1i Milliye" makalesinde ictimai
hadiselerin oldukca muglak oldugunu bu meselelerde ancak
"budala"lalarin kesin fikirler ileri siirebilecegini sert bir dille
ifade ettikten sonra, edebiyat meselesinde, isin igcine zevk de
girdigi icin, "mutlakiyet" ve "tahdid"in karsisinda oldugunu
soyler. Edebiyat ve dilde tahdide gidenlerin, heniiz
mutlakiyetin tesirinden kurtulamamis cahiller oldugunu
belirtir. "iste edebiyatimizin Babil Kalesini andiran sisli ve muzlim saha-i kil i
kali Uzerinde bos akislerle siriklenen yeni bir fikir, «Edebiyat-1 Milliye» fikri,
sliphesiz, izalesini elzem addettigim bu mahd(d tarz-i telakkilerden biridir.”
Genc¢ Kalemler mensuplarinin "milli edebiyat” kavramiyla
neyi anlatmak istediklerini anlamadigini belirten Kopriilii, bu
iddiay! ortaya atanlanlarin anlayamadig: seyleri aciklamaya
calisir. Kopriilii, Geng Kalemler mensuplarinin fikirlerinin
gorisleri kismen eskimis olan Taine'in "irk" fikrine
dayandigini iddia eder ve "Taine'in bu nazariye-i san'atinin bir kiymet-i
kismiyyesi oldugunu her zaman itiraf etmekle beraber, irk meselesi, ve neticeten
ilm'Gr rdh-1 milel hakkinda mutefekkirin-i hazira tarafindan dermeyan edilen

mutaladt-1 mdhimme-i tenkidiyyenin nazar-1 dikkatten dir tutulmamasi

37y ekta Bahir (Ali Canip), "Genglik Kavgasi: Milli Daha Dogrusu Kavmi Edebiyat Ne
Demektir? -Kopriiliizade Mehmet Fuad Bey'e-", -Selanik,13 Mayis 1327-, Geng Kalemler,
C.IIL., No.4,( 1327),s.72.

38K6pn’ih’izéde Mehmed Fuad, "Edebiyat-1 Milliye" -3 Mayis 1327-,Servet-i Fiinlin, No.
1041, ss.3-7.
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taraftartym.” diyerek meseleyi psikoloji ve etnografya
cercevesinde genis bir sekilde tahlil eder. Geng Kalemler
mensuplarinin irkin degismeyen bir psikolojisinin oldugunu
sandiklarini, aslinda, bir irkin psikolojisinin zaman iginde
degistigini soyler. Irklarin psikolojisi ortaya cikarilabilse bile
mesela, E.A. Poe, Whitman, Lowell, Mark Twain gibi
"muhtelit aile"lerden gelen Amerika muharrirleri hangi irki
dile getireceklerdir? Siyasi bir birlik olan milletlerin de
psikolojisinden bahsedilemez. Kopriilii, Taine'in fikirlerini
ozetledikten sonra, Corenjo'nun sosyolojisine dayanarak
ictimai muhitin irktan daha etkili oldugu sonucuna varir ve
hem Omer Seyfeddin'e hem Ali Canip'e cevap olarak soyle
der:"

"Bizde bir edebiyat-1 milliye olmadigini, edebiyatimizin bir tabiat-1 milliye
iktisab etmesi 1azim geldigini iddia edenler, irkin, milletlerin psikolojileri hakkinda
mutefekkirin-i haziranin serdettigi itirazatin yalniz bundan ibaret olmadigini
bilmelidirler."

Ilk devirlerde vyaratilan eserlerin, destanlarin bir
dereceye kadar "milli" sayilabilecegini ifade ettikten sonra
milletleraras1 gorislerin arttigr  bir yilizyilda "milli
edebiyat"tan bahsetmenin yersiz oldugunu sodyler: "...halbuki
miinasebat-1 beynelmilelin fevkadlade tevessii’' ettigi bu yirminci asirda
hala "milli bir edebiyat"” tesis etmek isteyenler, "edebiyat-1 milliye" ile
nasil bir mana ifade etmek istediklerini bilmeyenlerdir. Muhit-i ictimainin
tesirat-1 irkiyyeye tamamen galebe ettigi, adem-i tesavi-i uriikun eski bir
efsane addolundugu, irk-1 insaniyenin bir vahdet-i tammeye dogru
yiridiagil bir asirda, miitemeddin milletlerin edebiyati higbir vakit
yekdigerinden birer sedd-i Cin ile ayrilmazlar"39

Fuad Kopriilii, irk ve milli edebiyatla ilgili goriislerini
oOzetledikten sonra, Max Nordau ve Ripley'in fikirlerine
dayanarak edebiyat ve sanatin "bliyiik ferdiyetler" sayesinde
gelistigi fikrini savunur. Sanat, diinyanin yetistirdigi biiyiik
ferdiyetlere dayanarak vyiikselmektedir. Bu eserleri goz
oniinde bulundurmayanlar "bir salvar giyerek su basinda yanik

39Bu diisiinceler, Fuad Kopriilii'niin bu makaleyi yazdig1 zamanda diisiincelerinin Geng
Kalemler mensuplarin diisiincelerinden ne kadar farkli oldugunu agik¢a gostermektedir.
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destanlar insadindan baska bir care-i hal” bulamayacaklardir.

Ali Canip, bu makaleye verdigi cevapta, esas olarak,
Kopriilii'ye, sosyal ve siyasi sartlarin bir "yeni hayat"i
zorunlu kildigini, yeni hayatin yeni bir dil ve edebiyati
gerektirdigini, girisimlerinin yeni hayati kurmanin bir pargasi
oldugunu anlatmaya calisir. Uluslararasi goriislere yonelen
Koprili'yu kendi saflarina davet eder.

Ali Canip, bu makalesinde o©once Kopruli'nin "irk"
meselesiyle ilgili goriislerine cevap verir. Koprili'niin
meseleyi anlamadan ve bilmeden Taine ve rklar
psikolojisine siiriikledigini soyler. Geng Kalemler'in Taine'in
goriislerinden hareket etmedigini, diger taraftan kendilerinin
asla "irk"tan bahsetmedigini, Kopriilii'niin sosyolojik birer
kavram olan 'irk" ve "kavim"i birbirine karistigini,
kendilerinin ise sadece "kavim"den bahsettigini aciklar.
Kavim kavramindan ne anladiklarini da soyle ifade eder: "Biz
irktan bahsetmedik. "Kavm"i nazara aldik. Kavim bizce, "lisani bir
cemaat"tan baska bir sey degildir. Bir lisanla tekellim edenlerin
mecmu'u bir kavimdir. Bir kavim teskil edebilmek icin bu ferdlerin bir
irktan nes'et etmesi icab etmez. Kavimden maksiidumuz Gustave Le
Bon'un tavsif ettigi "tarihi irklar" degildir. Fuad Bey heniiz intisabina

calismakta oldugu "ictima'" ilminin istilzam ettigi bir gozle tedkik etsin.
Gorecektir ki memleketimizde ne tabii, ne de tarihi irklar mevcuddur.
"Osmanh Unsurlari” namini verdigi kitleler, "mezhebi cemaat"lerle
"lisani cemaat"lerden ibarettir. Lisani cemaatlere "kavim" namini
veriyoruz; mezhebi cemaatlere de "iimmet" kelimesinin hususiyetine
mebni "mezhebiyet” diyebiliriz. Bunlarin hepsini hukuki bir devlet
niifuzu altinda tutan bir de "Osmanlilk” vardir ki buna da "millet" ismini
vermekteyiz. Tiirk kavmi, Tiirk irki demek degildir. Irkin nesebi
miiessiriyetini kabul etmekle beraber bu mefhumu "yeni lisan"
bahsinden harig tutariz. "40

Ali Canip, Ziya Gokalp'in gorislerinden ve sosyoloji
konusundaki esash hazirliklarindan vyararlanarak irk ve
kavim kavramlarina aciklhik getirdikten sonra, Kopriili

40y ekta Bahir (Ali Canip), "Genglik Kavgasi: Milli Daha Dogrusu Kavmi Edebiyat Ne
Demektir? -Kopriiliizade Mehmet Fuad Bey'e-", -Selanik,13 Mayis 1327-, Geng Kalemler,
C.II.,No.4,( 1327),s.74.
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tarafindan ileriye siiriilen edebiyatin uluslararasi bir niteligi
oldugu iddiasina cevap verirken ¢ok esash bir konuyu dil,
kavim ve edebiyat arasindaki miinasebeti ele ahr ve
edebiyatin kavmi bir yonii oldugunu gosterir:

"Simdi de «edebiyat beynelmilel bir mahiyeti haiz» oldugu rivayeti var.
"Beda'at" ilminin, sanat kaidelerinin ilim gibi beynelmilel olduguna siphe yok.
Dehalarin, bariz ferdiyetlerin umumi mesaleler oldugunu da kimse inkar etmiyor;
fakat unutulmamalidir ki edebiyat diger sanatlar gibi kavmiyetten tecerrid
edemez; clinkl ancak kavmi bir mahiyeti héiz bulunan bir lisan vasitasiyla tecelli
edebilir. Ne zaman edebiyat "esperanto"yu umumi bir lisan olarak kabul edip de
kavmi lisana ihtiyag arzetmezse o vakit belki «beynelmilel» olabilir."

Ali Canip, buradaki tasnifi yaparken Ziya Gokalp'in asli
ayirimlarindan birisi olan ve sosyal hadiseler hakkindaki
temel bilgilerimizi «connaissance» 1) Ilim (science), 2)
Marifet (discipline) seklinde ayiran gorislerinden
yararlanmistir. Gokalp'a gore ilmin mevzuu umumi ve
miicerreddir. Ilim tedkik ettigi konunun her iiyesini goz
oniline alarak onlari "umumi enmuzecler'"e (tipe) vyani
nev'ilere ve cinslere "irca" eder. Sonra da mukayese yoluyla
bunlarin tabi oldugu genel ve soyut kavramlari arayarak
meydana c¢ikarir. Buna karsilik, marifet ise "hususi"
(particulier) ve "miisahhas" (concret)dir.41 Gokalp, ilmi
beynelmilel sayar, buna karsilik marifet sahalarimm milli
unsurlar icinde degerlendirir. Canip, Kopriilii'ye yukaridaki
cevabi verirken bu tasniften faydalanmistir.

Canip, dil kavmidir, o dile dayanilarak vyaratilan
edebiyat da kavmi oOzellikler tasir dedikten sonra "lisan
edebiyatin temelidir" sonucuna varmis ve kavmi edebiyatin
esaslarini su sekilde tespit etmistir:

"Bize gore kavmi edebiyat dort esasa istinad edebilir:

"1) Edebiyat bir "ilist tabaka"dir ki "alt tabaka"si lisandir. Edebiyat
lisanin ictimai ve ilmi istihalelerine mani olamaz. Lisan mantiki ve mesru
olmak sartiyla hangi sekli kabul ederse edebiyat hiir ve muhtar olan

ibda'larini bu temel iizerinde insaya mecburdur.

41Riza Filizok, Ziya Gokalp'm Edebi Eserlerinde Halk Edebiyat: Tesiri Uzerine Bir
Arastirma, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1991, s.50.
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2) Lisan hadsi bir edebiyat oldugundan edebi bir ruha, bedi'i bir
istidada, siiri bircok seciyelere maliktir. Edebiyat lisanin bu gizli ve
miistevli bedaatindan azade kalamaz.

3) Ferd icin mukallidlik devresinden sonra bir ibda'ciik zamani
oldugu gibi kavm icin de taklid devresini takib eden bir "yaraticihk"
devresi vardir. Miibdi' bir ferdin oldugu gibi ibda'ci bir kavmin de hususi
bir iisliibu bulunur.

4) Edebiyat mevzuunu uzaklarda arayabildigi gibi bir kavmin
samimi hayatinda da arayabilir. Bu hayati, bu hayatin esasl istiyaklarini
ictimai lisanin edebi ruhuna gore ibda'ci bir iislupla tasvir etmek kavmi
edebiyati kabul etmekten baska bir sey degildir."42

Ali Canip, toplumdaki miiphem egilimlere dayanilarak
bir sey cikarilamayacagini Ripley'e dayanarak soyleyen
Kopriilii'ye, bu egilimlerden hayali neticelerin degil, ortak
amaglarin, ideallerin cikarildigini soyler. Canip'e gore "yeni
hayat", bu "hayali gaye"lere kiymet vermekle baslayacaktir:
" Kavimlerin psikolojisini tedkik edenler kavimlerde, sabit ve degismez
ruhlar aramazlar, bilakis bu miiphem temayiillerden "intiza'" ettikleri
"hayali gaye"lerde miitekamil ve miiteharrik bir "rihiyet" goriirler. Bu
gayeler tahakkuk etmemis, fakat miibhem bir temayiil halinde mevcud
olmakla beraber "suurlu bir sekle girdikten sonra «kuvvet-fikir»ler
mahiyetini iktisab ettikleri icin tahakkuka baslamis "ruhi haletler"dir.
ictimai hayatin en esash seciyelerini ira'e eden bu temayiillere kiymet
vermek, bu miibhem gayeleri tasrih ve tervic etmek edebiyat igin bir
mevzu olamaz mi? Ondan bu kuvveti kim selb edebilir?"

Fuad Koprili'niin Bati saheserlerinden uzak kalinarak
bir yere varilamayacag: iddialarina karsi, Gen¢ Kalemler
mensuplarinin "tehzib" tezini izah eder:43

"Ve yine Fuad Bey'in sagmalarindan biri de bizim, edebiyat kavmi
olsun diyenlerin "baska kavimlere mensup sairlerin, ediblerin eserleri
okunmasin, bunlardan istifade edilmesin, garb kavimlerinin ilmi, sina'i,
felsefi terakkilerinden habersiz kalalim!" dedigimizi zannetmesidir.
Halbuki biz boyle bir hezeyan sdylemiyoruz; fakat diyoruz ki; «Garbin

biitiin hazinelerini iktitaf ettikten sonra bunlari kendi idealimize goére

42y ekta Bahir (Ali Canip), "Genglik Kavgasi: Milli Daha Dogrusu Kavmi Edebiyat Ne
Demektir? -Kopriiliizade Mehmet Fuad Bey'e-", s.75.

Ali Canip'in bu konudaki fikirleri, Ziya Gokalp ve Omer Seyfettin'in goriisleriyle aymidir.
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terkib edelim; kendimize gore yeni ve hususi bir dlem yaratalim.
mahsullerimizin "unsurlari” muhtelif olmakla beraber "terkibleri" bizim
olsun muhtelif taklidleri terkib ederek ibda'lar yapalim.»"

Ali Canip, o yillardaki Batih miinekkidlerin lizerinde
israrla durduklar "orijinalite"yi, edebi eserlerin en onemli
vasiflan olarak kabul eder. Fuad Kopriilii'ye cevap verirken
bu konuya da temas eder: "Yenilik kendi muhitimizi taklid etmek
olmadigi gibi baska muhitleri taklid etmek de degdildir. Yenilik ilmin, sanatin,
felsefenin ruhlarda is'al ettigi yeni idealleri tasrih ve tervig etmektir. Malumat,
ictimai, ilmi, iktisadi, adabi sahalarda mumasil tipler husule getirebilir, fakat
sanat ve ahlak sahalan -ki sahsidir- oralarda «kozmopolit » enmuzecler hasil
edemez. Fikirler ve isler taklid vasitasiyle intikal edebilir; fakat hisler ve telakkiler
muntakil olamaz; mintakil olsa bile "gélge hisler" halinde intikal edebilir. Fransiz
sairlerinin sénik taklidlerinden ibaret olan siirlerimizde zihayat hisler yoktur;
"kuvvet-his (Sentiment-force) "ler mefkiddur. Sairlerimizin gogunda tecelli eden
hal bir "biga'iyyet (Psittacisme)"44 'den ibarettir. Kelimeler, papaganlarin taklid
ettikleri kelimeler gibi hisden éridir. Cinkl sahsiyetten mahrumdur. Bir siirde
sahsiyet bulunursa onda kavmiyet de mevcud demektir. Taklidlerde ne sahsiyet,
ne kavmiyet aramayiniz; ¢lUnkld goélgeden baska bir sey bulamazsiniz.
«Kozmopolit» enmuzecde bulunan sairler, edipler "Bizans"da tevellid edebilir,
fakat onun haricinde yasayamaz; cunkl Bizans genglerinde "dunyacihk” fikri
bulundugu halde tasradaki gencgler "vatancilik" hissiyle miteharrikdir ve
"kavmiyet" onlarca, tasra genclerince en mukaddes bir perestidedir. Kavmiyetin
ehemmiyetini anlamak igin orada, higbir yere benzemeyen Beyoglu alemlerinde
degdil burada, bu muhitte dolasmalidir. Makedonya'da bir tek adami Rum, Bulgar,
Sirp, Ulah yapmak icin bircok liralar feda ediliyor. Din Ulah sanilan bir kéy bugtn
parayla, tehditle Rum, yahut Bulgar oluyor. Bir taraftan Hiristiyan Arnavutlar
Rumlastirihr, bir taraftan Hiristiyan Kirtler Ermenilestirilir, bir taraftan
Anadolu'nun Turkge'den baska lisan bilmeyen Ortodokslari Rumlastirlir iken
Bizans sakinleri Karadeniz sahili ahalisine "Laz", Sarki Anadolu'daki Turklere
Kart; Arnavutluk civarinda yasayan Tirklere Arnavut, Arabistan Turklerine Arap
namini veriyorlar! Biraz daha eski zamanlara gidersek Istanbul halkinin "Turk"
kelimesini tahkir mevkiinde isti'mal ettiklerini ve kendilerine "Sehri" dediklerini

goririz. "Sehri" kozmopolit bir enmuzectir ki Osmanliligin inhitatina badi

44Ozﬁmlenmemis kavramlarin mekanik tekrari.
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olmustur. Bu inhitata mukavemet I&zimdir."4>

1911 yilinda Tevfik Fikret'in "Hallk'un Defteri" adhl siir
kitabi1 nesredilince, basinda biiyiik bir ilgi gordii, Servet-i
Fiinlin'da, Tanin'de kitabin lehinde olan bircok yazilar
nesredildi. Bu yazilarin iginde Ali Canip tarafindan o©nce
Rumeli Gazetesinde, bir hafta sonra Gen¢ Kalemler
mecmuasinda nesredilen "Hallk'un Defteri ve Bugiinkii
Fikret"46 makalesi kadar sert bir tenkit yazisi yoktur. Canip,
bu kitaba gosterilen asiri takdiri, giristikleri edebi hareketi
basarisiziga itecek bir karsi taarruz gibi degerlendirmis,
aslinda bircok cephesine hayranhik duydugu Tevfik Fikret'e,
biraz da kendisinden beklenilenin ¢cok uzaginda kalmasindan
dolayi siddetli bir iislupla hiicum etmistir. Canip, "Hallk'un
Defteri"ni once "ibda'" yoniinden degerlendirmis, diiniin
"necib ve miitefekkir" Tevfik Fikret'inin bu eseriyle giiniin
Siinbiilzade'si oldugunu, didaktik olmaktan baska bir
degerinin bulunmadigini soylemistir.

Aslinda Ali Canip, bu yazisinda "Halik'un Defteri"nde
ifade edilen hayata bakis tarzini tenkit etmistir. Tevfik
Fikret'in bu siirlerde "kuvvet'"ten sikayet ettigini, bunun ise
gencglere yanhs bir diinya goriisii verdigini, aslinda onlara
hayatla miicadele azminin kazandirilmasi gerektigini soyler.
Icinde bulunulan tarihi ve sosyal sartlarda, hayat, ancak
"kanlarla, ateslerle” tek kelime ile kuvvetle saglanabilir.
Tevfik Fikret'in bedbinliginin II. mesrutiyete ragmen devam
ettigini soyleyen Ali Canip, "Zulmiin topu var, kal'asi var,
giilllesi varsa/ hakkin da biikiilmez kolu, donmez yiizi
vardir." misralarina bakarak onun ihtilalci bir sair gibi
telakki edilmesinin yanhshgini belirtir. Fikret'in sanilanin
aksine pasif ve ferdiyetgci bir sair oldugunu soyler:

"Bize, gencglere «Vatan gaylr insanlarin omuzlar iistiinde

yiikselir.» tarzinda nasihat ederken kendisi onu unutuyor, muhitinden

45Yekta Bahir (Ali Canip), "Genglik Kavgasi: Milli Daha Dogrusu Kavmi Edebiyat Ne
Demektir? -Kopriiliizade Mehmet Fuad Bey'e-", ss.76-77.

46y ekta Bahir (Ali Canip), "Tenkid:Haltik'un Defteri ve Bugiinkii Fikret" -1 Haziran 1327-,
Geng Kalemler, C.11., No.5,( 1327), 5.86-92.
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kaciyor, yiikseklere, Bebek tepelerine cikiyor, ciinkii miicahedeye takati
yoktur; ciinkii miicahede igin, vatani igin didismege bir tiirli razi
olamiyor; siz onun «fikri hiir, irfam hiir, vicdani hiir bir sairim»
demesine bakmayiniz, o pek bicare bir esirdir: Cilinkii Maksim Gorki'nin
dedigi gibi "miicadeleden korkan hiir degildir!™ Sanat hayatinda
"ictimai" gibi goriinen "Riibab-1 Sikeste" sairi akim bir «ferdi» mizaca
maliktir. Bir ferdi mizac ki son zamanlarda daha siddetlenmis, onu
hayattan kacar bir «tip» yapmistir. Her «yildirhbmin, bir gece, golge
devirecegini» yazdigi halde vatani igin bir kalem bile kiramiyor. Yazdigi
butiin acz, biitiin bir meskenet olan bedbin tazallimleri Tanin
miinekkidinin zannettigi gibi Turan'in yavrularina miifid degil, muzirdir;
bir kere miifid degildir, kuru nasihatler hicbir dimaga hatta kiiciik bir
tesir yapamaz; yapamadig: icindir ki bugiin ahlak kitaplari bile bunlarla
doldurulmuyor. Sonra muzirdir; giinkii artik bize karanhklar, boguk ve
muzlim sikayetler, fena goriisler degil, aydinhklar, yiiksek, pervasiz
hitablar 1azimdir. Ve bu "Halik'un Defteri"nde yoktur."47

Ali Canip'e gore, Tevfik Fikret'in "Halik'un Amentiisi"
gibi Nabi ilislubunda yazilmis siirlerinin "Toprak vatanim,
nev'-i beser milletim... insan / insan olur ancak bunu
iz'anla, inandim." tarzindaki misralari gencgleri yanhs
fikirlerle zehirlemektedir. Fikret'in bu tuhafhiklarinin bencil
(égotiste) mizacindan dogdugunu diisiiniir.

Canip, "Milli Edebiyat Meselesi -1-" bashkli makalesinde
sanatta taklit ve "ibda'" meselesini ele almistir. Bu
kavramlardan yola cikarak milli edebiyatin ne oldugunu
anlatir. Milli edebiyat kavraminin bazilari tarafindan
anlasiilmadigindan sikayet ederek, biraz da bu kavramin
yarattig: tereddiitleri ortadan kaldirmak icin, bundan bodyle
"Milli Edebiyat"a "ibda'i edebiyat" adini verecegini
kaydeder:

"Diisiindiim, takdir ettim ki Voltaire'in nasihatini dinleyerek
kelimelerin manasini ne kadar tayin edersem edeyim, meseleyi ne kadar

aydinlatirsam aydinlatayim, isbat edeyim, hulasa ne yaparsam yapayim,

47Y ekta Bahir (Ali Canip), "Tenkid:Halik'un Defteri ve Bugiinkii Fikret" -1 Haziran 1327-,
Geng Kalemler, C.11., No.5,( 1327), s.91.
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onlar kabil degil, "Milli Edebiyat™1 "salvarh edebiyat“la48 bir gérmekten
vaz gecemeyecekler, yine bagiracaklardir ki "Milli Edebiyat olmaz!..." Ve
iste bunun icin bu manasi anlasilimamaga ahd edilmis olan iki kelimeyi
Geng Kalemler'den silmege karar verdik. Bunun yerine fikrimizi daha
giizel izah edecegi siiphesiz bulunan "ibda'i edebiyat" terkibini
kullanacagiz. Ihtimal yine anlamamak isteyenler olacaktir; fakat tekrar
ediyorum, derme c¢atma sozlerle basimizi agritmasinlar; karsimiza
gegsinler, yalanci terkiblerin anlasiilmazhklarina gommeden agikga
yazdigimiz fikirlere itiraz etsinler; Geng Kalemler Tahrir Heyeti cevap
vermekte bir dakika teehhiir etmez; yoksa yine kacamak yoluna giderek
"Milli Edebiyat olmaz." ciimlesini uzatmaktan baska bir sey yapmazlarsa
iddia ederim ki: onlar her seyden evvel cahildir."49

Ali Canip, "ibda'i edebiyat" kavramindan ne anladiklarini
anlatabilmek igcin ©once sanatta "taklid" ile ilgili
diisiincelerine yer verir. Sanatin en esasli unsurunun
(imitation -taklid-) oldugunu, Taine'in taklitsiz sanatlar
dedigi musiki ve mimarhgin bile yoktan var olmus seyler
olmadiginin Siileyman Fehmi Bey'in mekteb talebeleri igin
yazdigi kitapta bile yer almis hakikatlerden oldugunu, genel
anlamda taklidin kacinilmaz oldugunu soyler ve su
aciklamayi yapar:50

"Mesela: Birkac milletin edebiyat tarihlerini tedkik ediyoruz,
goriiyoruz ki her tiirlii hadiseler gibi edebi hadiseler de tabiatin sabit
kanunlarina esirdir. Ve higbir edebiyat sebebsiz viicuda gelmemistir.
Birbirini taklid etmislerdir. Mesela Almanya'da "klasisism" ancak
Fransizlari taklid sayesinde teessiis etmistir. Fransa'da "romantism"
basta Byron oldugu halde Burns, Shelley ve arkadaslarini Taklid ederek
hasil olmus, meseld Alexandre Dumas, Walter Scott'un ilhamiyla
koskoca kitaplarini yazmistir. Fakat yine goriilyoruz ki, "klasisism"i
Fransizlar'dan alan Almanlar "romantism" igin onlari beklemediler.

Goethe, Schiller, Lamartine'den, Hugo'dan ¢ok evvel meydana ciktilar.

48Canip, Fuad Kopriilii'niin makalesine telmihte bulunuyor. bkz.: Kopriiliizade Mehmed
Fuad, "Edebiyat-1 Milliye" -3 Mayis 1327-,Servet-i Fiinin, No. 1041, ss.3-7.

49yekta Bahir (Ali Canip), "San'at ve Edebiyat: Milli Edebiyat Meselesi -I-" -25 Haziran
1327(1911)-, Geng Kalemler, C.I1., No.6,(1327), 5.99-103.

5 0Canip, bu acgiklamay1 yaparken Aristoteles'in Poetika'sindaki "mimesis" kavrami iizerinde
durmamustir.
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Ayni zamanda Fransizlar "romantism"i Ingiliz ve Alman sairlerinden
aldiklari halde "Naturalism" icin hi¢ de onlari beklemediler; bu nigin
boyle oldu?... Bu ibda'dan baska higbir seyle izah edilemez; fakat
bilmelidir ki "ibda'" da deha gibi hiir ve miistakil degildir. Ibda'inda
serbest zannettigimiz riizgarlarin tabi oldugu sabit kanunlar gibi
kanunlari vardir. Fakat yalniz maddi bir muayyeniyete kani' degiliz,
"Fouillée" ile beraber iddia ediyoruz ki zihni mevcudiyet de bir varhktir;
fikirler de hayatta amildir, "ibda' ederim!" diyenlerle "edemem!"
deyenler arasinda Londra ile Patagonya kadar uzaklik, hayir, "hayat ile
"memat" arasindaki kadar fark vardir."51

Ali Canip, bu makalesinin devaminda Divan edebiyatinin
da Tanzimat'tan sonra Bati tesirinde ortaya cikan yeni
edebiyatimizin da taklitten tamamen kurtulmadigini
orneklerle gosterir. Canip'e gore, taklit cigiri Ahmed Pasa ile
acilmis Nedim'e kadar uzanmistir. Nedim bile "Acem sairi
Sevket'in kurnaz bir hirsizi"dir. Tanzimat’tan sonra da Alfred
de Musset, Francois Coppée, Maupassant gibi Batili edipler
taklit edilmeye Dbaslanmistir. Edebiyatimiz taklitten

kurtulamamistir.

Halbuki, her Fransiz nesli, kendilerinden onceki
nesillerden meslek itibariyla ayrilmakta, biitiin diinyada
hayranhk uyandiran yeni sanat cereyanlari

yaratabilmektedir. 1Iste "ibda'i edebiyat" bodyle bir
edebiyattir. Edebiyat tarihinde Taklid ve ibda' biribirini
tamamlayan iki faaliyet olarak ortaya cikmaktadir. Gerekeni
taklit etmek, gerekmeyeni etmemek, gerekeni yaratmak,
yaratisinda hiir olmak, yaratici bir edebiyatin
ozelliklerindendir:

"Kavmiyetten miitevahhis muarizlarimiz bir kere de Fransizlan
tedkik etseler onlarin bile kendi kendilerini taklidden biktiklarini
goreceklerdir. Goreceklerdir ki kirk kirk bes sene evvel Parnasyen
denilen bir kisim gengler Hugo'nun agir ve ictimai mevzularindan
bikarak nasil biisbiitiin baska bir "edebi cemaat -Foul littéraire-" teskil
ettilerse yirmi yirmi bes sene evvel de en gen¢ Naturalistler
hocalarindan Zola'dan ayrildilar, serbest kaldilar, mizaglarinin

Slekta Bahir (Ali Canip), "San'at ve Edebiyat: Milli Edebiyat Meselesi -I-" -25 Haziran
1327(1911)-, Geng Kalemler, C.11., No.6,(1327), s.100.
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samimiyetine siginarak biisbiitiin baska yoldan gittiler. Bugiinkii Fransiz
sairleri de boyle bir cereyan hazirliyorlar.

Nihayetsiz aksamlar onlari biktiriyor, bazisi "eski ziyalar iginde"
diyerek Yunan ve Roma hayatini yasatiyor. Hele Paul Geraldy gibi en
genc ve en muktedirleri oyle bedialar yaratiyorlar ki hayret etmemek
kabil olamiyor. Hulasa Gustave Lanson'un pek giizel kesfettigi gibi
Fransiz edebiyatinin yarini biitiin bu genclerle Senbolismin dar ve
mukassi karanlhigindan kurtulacak, romantismin, realismin, senbolismin
terkibinden miitehassil "tamami-integraliste-" bir sekil alacaktir; ciinkii
bu genglerin kuvvetli bir imanlar var, diyorlar ki: «Sanat beseri
sahsiyetin -personalité humaine- tesirli ifadesinden -expression émue-
baska birsey degildir.» ve yine siddetle kaildirler ki: yalniz "les Vies
Encloses” sairinin durgun sularini, abajurlu lambalarini, bitmez
tilkenmez gecelerini daima tekrar etmek bir «edebi iflas -banqueroute
litteraire» hazirlamaktan baska bir sey degildir. Ve sairin kendi mizacini
tedkik etmeden biitiin o seyleri tekrarindan husule gelen siirler de sade
golge hisler " sentiments réflets"le doludur."

Canip, bu makalenin sonunda yaratici bir edebiyata nasil
kavusabilecegimiz sorusuna cevap arar:>2

"Nasil ibda' edelim!"in cevabi sarih ve kolaydir:

Yine Garb'in bize akittigi sanat, felsefe, ilim hazinelerinin
ruhlarimizda dogurdugu yeni ideallerle!l... Senbolistler ideallerini on
dokuzuncu asrin musikisinden almislardi. Sunun veyahut bunun siirlerini
maymun gibi taklid ederek degill... Iste "Nasil ibda' edelim"in cevabi
budur.”

Canip, "Neyi ibda' etmeliyiz?" sorusunun cevabini ise
sanatkarlara birakir. Bunu onceden tayin etmenin miimkiin
olmadigini soyler. Yeni bir hayat kuran hicbir miiessis,
onceden neyi yaratacagini bilemez. Onu "muayyeniyet" tayin
eder. Sanatkar, toplumun miiphem temayiillerinden hayali
gayeler cikarir, bunlari "kiymet hiikiimleri” haline getirir:
"Verlaine, Parnas sairlerinin tun¢ kadar saglam, kalpsiz siirlerinden
igrendigi zaman "bize musiki 1azim!" demisti; fakat senbolism nedir,
iste zavalli bunu bilmiyordu. Vagner'in ruhundan gelen miiphem
temayiillerden bir "hayali gaye" cikardi ve bugiinkii senbolismin babasi

S2A.ge.,s.,102.
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oldu."53

Goriildiigii gibi, genis bir ansiklopedik malumata sahip
bulunan Canip, mevcut meselelere cevap ararken, daima
edebiyat tarihini, edebiyat tarihindeki belli bash hareketleri
goz oninde bulundurmus, ve karar verirken onlardan
cikardigi sonuclardan hareket etmistir. Canip'in bu pratik
egilimi, olaylar ufki gormesini saglamis, kendisinden c¢ok
daha tecriibeli ve derin malumath olan Servet-i Fiinlin
mensuplariyla giristigi cetin polemikten temel meselelerde
yanilmadan ve basarih olarak cikmasini saglamistir. Bu
miinakasalarda Ziya Gokalp'in derin bilgisinden de istifade
etmistir, ancak unutmamak gerekir ki zaman zaman Gokalp
da Canip’in goriislerinden yararlanmistir.

Ali Canip, Genc¢ Kalemler'in on birinci sayisinda, iislGp
ve sahsiyet meselesini ele alir. Mecmuanin bir onceki
sayisinda Edhem Hidayet, Mehmet Behget'in "Erganun" adh
siir kitabini siddetle tenkid eden bir yazi nesretmistir. Canip,
bu tenkitte uislupla ilgili olarak ileri siiriilen yanhs goriislere
cevap olarak bu makaleyi yazmistir. Canip, Edhem Hidayet'in
"Behget Bey'in 142 sahifelik mecmua-1 es'arili  dolduran 56
manzumesini ayri ayr1 tedkik edersek hepsinin muhtelif {isliblan
oldugunu goériiyoruz ki bu da sahibinin hic olmazsa bir lisliib sahibi bile
olmadigini gosterir."54 ciimlesindeki "hi¢c olmazsa bir lslub
sahibi" olmak hiikmiinde ortaya cikan iislip anlayisinin
yvanlis oldugunu, bir yazarin ancak bir sluba
ulasabilecegini, sanatin her subesinde bir ilisluba ulasmanin
en zor seylerden biri oldugunu, fertlerin ve milletlerin islup
farkhhklar sayesinde ylikseldiklerini ifade eder.

Canip, uslupla ilgili asli diisiincelerini soyle 6zetler:

"Uslub sekilden ibaret degildir. O sahibinin fikri, hissi, hayali, her

seyidir. Uslub, bir adamin, bir kavmin Personnalité-sahsiyet"i
demektir ve san'atta en miihim sey sahsiyetin tebeyyiiniidiir. Bu esasi,
bir diistiir halinde en evvel takdir ve ilan eden Buffon'dur. 1700

tarihlerinde yasayan bu biiyiik adam bundan tam iki yiiz seneye yakin

S3A.ge., s.,103.
54Edhem Hidayet, "Tenkid:Erganun I¢in", Geng¢ Kalemler, C.II, No.10,(1327), s.167.
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bir zaman evvel aynen su soézleri sdylemistir:

« Le Style n'est que l'ordre et le mouvement qu'on met dans ses
pensées »

Evet bu, bugiin de bir hakikattir. Uslub diisiiniilen seylerin hareket
ve tertibinden baska bir sey degildir. Ve bu diisiiniilen seyler nasil
sahislara gore baskalasirsa, ona verilecek hareket ve tertip de yine
sahislara gore baskalasir. Fakat siliphesiz ki meshur bir Garp
miidekkikinin dedigi gibi " Insanlar icinde en az olanlar diisiinenlerdir.
Otekiler onlarin fikirlerini tekrardan baska bir sey yapmazlar." Ve iste
insanlar icinde diisiinenler azhig: teskil eyledigi gibi lislubun iki riikniinii
" mouvement-hareket " ve "ordre- tertib " kuvvetlerini hakkiyla haiz
olanlar da yine azhg: teskil eder; bunun igin lislub sahibi olmak, baska
bir ta'birle zatiyete malikiyet pek az kimselerin nasibidir. Bedaatin bu
iddialarindan su netice cikiyor:

isminin san'at tarihine gegmesini isteyen sair, heykeltras,
musikisinas, ressam, mi'mar, huldasa herhangi bir san'atkar
arkadaslarindan ayrilmahdir. San'atta mektep tanimak oliime bir adim
atmak demektir; c¢iinkii san'at miintesibleri birbirine ne kadar
yaklasirlarsa o kadar sahsiyetlerinden kaybederler."55

Gorildiigii gibi, Canip, lislubu da "ibda'" fikrine bagh
olarak degerlendiriyor. Bu diisiinceden hareket ederek,
edebi akimlar "ibda'"ya engel olarak goriiyor ve zararl
buluyor. Canip, biitiin yazilarinda bir edebi akima
baglanmanin yanhs oldugu fikrini savunmustur. Bundan
dolayr ne edebi ne fikri eserlerinde belli bir akima baghhk
goriilmez. Gergekgilik akimina olan baghhgi da bircok
eserinde bizzat ifade ettigi gibi bu adla anilan edebi akimla
alakalh degildir, Canip, Homer'in eserlerinden beri goriilen
umumi bir gergekgilige ilgi duyuyordu.

Canip, makalesinin devaminda onemli bir belagat
meselesini ele alir. Lafzi ve ma'nevi san'atlarin edebi
eserlerin siisiini degil, esasini teskil ettigini soyler. Canip’in
bu fikri, zamanini asan bir fikirdir ve cagdas teorilerin
savundugu bir fikir oldugundan oldukc¢a onemlidir :

"Eski edebiyat kitaplarinin lafzi, ma'nevi sanatlar diye iki kisma

55Yekta Bahir (Ali Canip), "San'at ve Edebiyat: Usliip-Sahsiyet" -Yalilar, 9 Tesrin-i Evvel,
1327 (1911)-, Geng Kalemler, C.I1., No.11,( 1327), s.186.
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ayirarak saydigi tesbihler, istiareler, nidalar, kat'lar, leff i nesrler,
sunlar bunlar, biitiin o kitaplarin zanni gibi fikirlerimizin siisiinii degil,
esasini teskil ederler.

Mesela:

Ta uzaklarda iste bir piyano

Taze parmaklarin temasiyle

Aghiyor bir hazan havasiyle
misralari sadece anlatilmak istenirse:

Uzakta genc bir kadinin galdig: piyano adeta inliyor!...
diyebiliriz; fakat bilmelidir ki bu iki suret iki ayr fikri havidir. Ve sair bu
iic misrai viicuda getiriyorken o mazmunu su sade tarzda diisiiniip de
sonradan siislemis degildir. Belki o piyano sesinin ilk intibai onda hemen
su iic misrar dogurmustur. Hiilasa eski edebiyat hocalarinin " Sanayi'-i

Lafziyye ", " Sanayi-i Maneviyye " dedikleri seyler fikirleri tezyin eden
sonradan gelme siisler degildir. Biitiin bunlar fikrin esasina dahildir.
Bunun icin o sanatlar hangi dimagi kuvvetten dogmus ise onunla izah
edilmelidir. Bunlardan hangileri miifekkire, hangileri muhassise,
hangileri muhayyile mahsilii ise o kuvvetlerin izahi meyaninda
gosterilmelidir. Bu suretle esas itibariyle su kuvvetli hatadan
kurtulunacagi gibi netice itibariyle de san’atte sahsiyetin ehemmiyeti
izah edilmis olur, giinkii o zaman talebe anlayacaktir ki tesbih, istiare,
terdid, tedric...ilh. sonradan eklenmis seyler degildir. Bunlarin husilii
icin su veya bu edibin , sairin tesbih, istiare, terdid tedriclerinden
istifide ederek onlara benzer tesbihler, istiareler, terdidler, tedricler
vyapmak sahibine bir kiymet verdirmez. Mademki bunlar dimagi
kuvvetlerimizin mahsulleridir, o kuvvetleri tenmiye ve terbiye etmeliyiz.
Bizde mesela bir "imagination créatrice- yaratici hayal", bir "sansibilité
vibrante- titreyici hassasiyet” tevelliid etmelidir ki giizel bir tesbih giizel
bir istiare... yapabilelim."

Ali Canip, "Kin" uiinvanh siirin sahibi olan Emin Biilend'i
Geng Kalemler Tahrir Hey'eti mensuplarinin takdir ettigini,
bu kabiliyetli sairin calistigi takdirde ehliyet "talent " sahibi
olacagini ve sahesere ulasabilecegini savunur.

Bununla birlikte Canip, mevcut genc¢ sairlerin hemen
hepsinin heniiz bir sahsiyet olmaktan uzak bulundugu
kanaatindedir. Sahsiyet olma yolunda en fazla yol aldig:
kabul edilen Ahmet Hasim dahi Canip'e gore hatali bir
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yoldadir. Onun siirleri once lirizmden uzaktir, sonra taklide
dayandigindan golge hislerden "sentiment reflet”
kurtulamamistir. Nihayet en miihimi dayandigi dil anlayisi
sakattir:

"Fakat sunu unutmamahdir ki biitiin bu miitalaalar, kendilerinde
istidad gordiigiimiiz genclerin hepsine samildir. Bunlarin hepsinde bariz

bir cehre goéremiyoruz. Iiclerinde ehliyet"e en ziyade yaklastigi
soylenen Ahmed Hasim Bey, vakia bugiin "enin" ile " kadin "1 kafiye
yapmak... uzun ve ma'nasiz satirlar viiciide getirmek gibi hastaliklardan
az cok uzaklasmistir. Fakat sunu hic gozden kacirmamahlidir ki gencgler

arasinda lyrisme-rebabiyyet " en az Hasim'de vardir. Ve bu bir
tehlikedir; ciinkii siir bircok sekillere girer, muhtelif mekteplerin tesiri
altinda baskalasir, fakat lirizmden bir karis uzaklasamaz. Bilmem biraz
acele mi etmis olacagim? Ben Hasim Bey'in istikbali icin soyle
diisiinliyorum: O, sembolizm icinde nihayet bir parnas sairi olabilecektir.
Bu iki sekilden miitevellid mevcudiyet bir kiymeti haiz olsa bile sahibini,
bu giin Fikret'in yuvarlandigi ucurumdan halas edemiyecektir! Evvelce

yvine Geng Kalemler'de soyledigim bir fikrimi burada Hasim Bey'i nazara

alarak tekrar ediyorum Kki Les vies Encloses sairinin feyyaz
hayallerinden muktebes " Sentiment reflet-gélge his"ler bugiin icin ne
kadar parlakca goriinse husiisiyle Hasim Bey gibi hassasiyeti ve hayali
az bir parnasyene sahsiyet vermek liyakatinden her zaman uzaktir; hele
eski lisanin yalanci ve kdhne ziynetleri artik bir giizellik yasatmaktan
uzaklasmistir; rica ederim, su gencin en son yazdigi manzumeden su

parcayi okuyunuz:

Civar-1 aba dizilmis, siik{in ile bekler

Fiisin-1 maha dalan piir-hayal leylekler

Havada bir golii tanzir eder sema bu gece

Onun bocekleri giiya niiciimdur yekser

Neden bu ab-1 semavide avlananlar yok

Bu hasr-1 nir (i hilveynati hangi kuslar yer?

Eder bu hikmete gilya ki vakf-1 rih u nazar

Fiisin-1 maha dalan piir-hayal leylekler...
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Rica ederim bir daha okuyunuz... Bunda bir geng simasini gésteren
tisliib var mi? Tevfik Fikret'in bes alti sene evvel degil, Naci edebiyatinin
te'sirlerinden heniiz kurtulamadigi zamanlarda yazdigi ma'hud " ikale "
lerle dolu manzumelerinin bundan ne farki var? Evet "Mehtapta

Leylekler yirmi sene evvelki bir seklin bu giine kadar yasamis

miinasebetsiz bir cocugudur. Kaani' nin meshur " medd-i Ve'l-eddallin

"ine nazire olarak yazildigi zannedilen son derece uzun Pir

hayall..."lerden, "Niicimmm"lardan sarf-1 nazar "su civar1" gibi samimi
bir ta'bir varken "civar-1 ab " demek Nergisi'nin sair diyecek yerde "
hezar-1 herdem- figan-1 giilistan-1 belagat " dedigi safsata kadar
degersiz ve eski degil midir? Hasim Bey birkac makalesinde cok yiiksek
buldugunu itiraf ettigi "Remy de Gourmont"un nigin bu husustaki
nasihatini dinlemiyor. O, kelimelerin "Objectif -sey'i-" giizelligini izah
ederken "Bir lisanin giizel kelimeleri o lisanin tecvidine mutabik
olanlaridir."” diyor ve bugiinkii Fransizcada isti'mal edilen bircok
Yunanca ve Latince lafizlari atarak onlarin yerine halis Fransiz
kelimelerinin ikamesini istiyor. Hasim Bey bazen c¢ok yanlis anladigi
hocasinin bu nasihatini dinlemeli "Su" varken "ab" a kosmamali idi.">6
Ali Canip, Genc¢ Kalemler'in ayni sayisindaki mizahi bir
vazisinda®7 Fecr-i Ati'den c¢cok Genc¢ Kalemler'e yakin
bulduklari Celal Sahir'in "yeni lisancilar" tarafindan Selanik'e
davet edilisini anlatirken, latife olarak bu sairin, esaslari
Ahmet Hasim tarafindan tespit edilen Fecr-i Ati siirini bir
tirlii ogrenemedigini belirtir ve Ahmet Hasim'in dar buldugu
siir liigatine de latife yollu takihr. Canip, Ahmet Hasim'in
siirini tenkit ederken yeni lisancilardan Mehmed Ali Tevfik
Bey, gengler arasinda en ¢cok Hasim'in siirlerini begeniyordu.
Mehmed Ali Tevfik'in disiincelerine biiyiik bir 6nem veren
Canip'in buna ragmen Hasim'i tenkit etmesinin asil sebebi,
Hasim'in dilinin eskiligi ve sadece sembolizme yonelmesi idi.
Ali Canip, "Ibda'iyet <«Originalité»" baslhikli yazisinda
kendilerine yoneltilen tenkitlerin tesiriyle , c¢cok sert bir

56y ekta Bahir (Ali Canip), "San'at ve Edebiyat: Usliip-Sahsiyet" -Yalilar, 9 Tesrin-i Evvel,
1327 (1911)-, Geng Kalemler, C.II., No.11,( 1327), ss.187-188.

S7Kahkaha (Ali Canip), "Handekar Sahife: Celal Sahir-Ali Canip'e- ", Geng¢ Kalemler, C.II.,
No.11 (1327),s.192.
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iislupla edebiyatimizin asil probleminin orijinalite noksanhgi
oldugunu ileri siirer. Yeni lisan ve edebiyat hareketine karsi
tenkitlerin gittikce siddetlenmesi iizerine Canip, devrin
biitiin sohretli kalem sahiplerine yéonelmis olan su soruyu
ortaya atar:

"Bulgarlara, Sirplara varincaya kadar her milletin, edebi bedialan
diger lisanlara terciime ediliyor da nicin bizim edilmiyor? Ve yine nigin
hicbir Garp miidekkiki bizi anlamaga calismiyor? Evet nicin ve neden?"

Canip, bu sorunun cevabini Leon Cahun'de bulur:
"Tiirkler hicbir zaman ibdai bir medeniyet yasayamadilar. Cin
medeniyetini iran'a, iran medeniyetini Cin'e nakl ettiler. Bu itibarla
medeniyet tarihinde bir mevkileri vardir; fakat kendileri icin husiisi bir
medeniyet ibda' edemediler. Iktisadi hayatta nasil baska ma'murelerin
servetlerini igtisab ile yasadilarsa fikri hayatta da baska milletlerin
felsefelerini, edebiyatlarini, hukuklarini, ahldaklarini oyle aldilar; ve
bunlari aldiktan sonra temsil bile etmediler. Igreti bir siis gibi takindilar.
Ne dimaglarini bu miiesseselere ne, bu miiesseseleri dimaglarina
uydurdular..... n58

Canip, bu makalesinde orijinalite meselesini edebiyatin
dar cercevesinde degil, medeniyet tarihi ve sanat tarihi
cercevesinde ele alir. Medeniyet tarihini bir bitiin halinde
goz oniinde bulundurarak, onun sanatin mahiyeti hakkinda
bize ne ogrettigini kavramaya calisir. Medeniyet tarihinin
miiesseselerin degisiminin tarihi oldugunu, onun bir subesi
olan sanat tarihinin de sanattaki degisimlerin tarihini ele
aldigini, degisimleri kaydettigini, taklitler iizerinde
durmadigini belirtir.

Canip, orijinaliteyi, dolayisiyla milliligi nigin sanatin en
esashi unsuru olarak gordiigiinii diger sanatlardan ornek
verek aciklar. Orijinalite ile millilik arasindaki iliskiyi de
estetigin bir prensibiyle aciklar. Sanat eserleri harici
unsurlarin, maddi o©Ogelerin ideallestiriimesinden degil,
ideallerin maddilestirilmesinden dogar. Bu goriis Canip'in
sonuna kadar bagh kalacag: fikirlerden birisidir, yazacagi

58yekta Bahir (Ali Canip), "San'at ve Edebiyat: Ibda'iyet (Originalité)" -Yalilar, 3 KaAn{in-1
Sani, 1327 -, Geng Kalemler, C.1I11., No.14,( Kantn-1 Sani, 1327), s.36.
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son yazilara kadar tenkidlerinin hareket noktasini da bu
goris teskil edecektir. Canip, Tanzimat Oncesi ve sonrasi
edebiyatimizi da, mensubu bulundugu Fecr-i Ati edebiyati'ni
da, temsilcisi oldugu milli edebiyati da, Cumhuriyet devri
edebiyatini da bu goriis cercevesinde tenkid etmistir. Canip,
edebi eserlerinde belirli bir akima baglanmadigi gibi
tenkidlerinde de bir edebi akima bagh kalmamis, higbir
donemin koriikoriine savunmasini yapmamistir. Servet-i
Fiinn ve Fecr-i Ati tenkitcilerinin diistiigii hatalari derin
gozlem giicuyle fark etmis, bundan dolayr ayni hatalara
dismemistir. Fransiz edebiyatinda ortaya c¢ikan eskiler-
yeniler kavgasini, edebi akimlar gekismelerini da sanatin
degisim siirecinin gegici unsurlari olarak degerlendirmistir.
Yazi hayatinin basindan sonuna kadar oldukga sert
tenkitlerden vazgegmemesi, hatta Ahmet Hasim cgapinda
sanatgilan bile tenkit etmesi, ¢cok yiiksek bir kriterle, yani
evrensel Olgiilerle yola cikmasindandi. Canip, diinya ¢capinda
birkac eser vyaratilmadan bir edebiyatimiz oldugundan
bahsedilemeyecegi goriisiindeydi. Gerceklesmesi icin biitiin
omrii boyunca gayret gosterdigi yeni lisan hareketini
benimseyen geng¢ neslin eserlerini tenkit ederken de heniiz
amaca ulasilamadigini diisiiniiyor, ayni olgiitlerden yola
cikiyordu:

"Bugiinkii tedkikler bize anlatiyor ki medeniyet tarihi miiesselerin
itikadlarda, dinlerde... muhtelif sartlar dahilinde husiile gelen
tahavviillerin tarihidir. Onun, bir su'besi olan sanat tarihi de boyledir. O
da tahavviil eden sekilleri havsalasina alir. Kopyalari degil...

Yunan, Roma ve sonra Bizans, Roman, Arap, Gotik mi'mari usulleri
Dicle ve Nil sahillerinde nebean eden zekd menba'larindan aktigi halde
haiz olduklarn hususiyet san'at tarihinde her birine ayri ayri mevki'ler
veriyor. Bunlardan higbiri ne asillarina , ne de herbirini digerine rabt
eden fer'lere benzer. Yunan'in (Partenon) u, Misir'in ( Karnak )inin bir
kopyasi olmadigi gibi Roma'daki ( Panteon ) da bunlardan higbirinin
benzeri degildir. Ve sonra Saint-Paul, Ayasofya, Elhamra, Saint-Sernin,
Notre-Dame de Paris...ilh." de baska baska birer bediadir. Hatta
Romalilar gibi mi'maride biiyiik bir deha gdsteremeyen kavimlerin bile

eserlerinde yine bir hususiyetin izini buluyoruz. Bir garp miidekkikinin
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dedigi gibi, " Eski Roma'nin manastirlari , saraylarn , kemerleri,
miisennemleri Yunanhlarin, yahut bunlarin sakirdlerinin eserleridir.
Boyle iken bu ali binalarin ve va'zlar vaziyetleri, ziynetleri, hatta
viis'atleri bizde artik Atina dahilerinin nazik ve sair hatiralarini ikaz
etmiyor, belki Romanin satvet, istila, askeri ihtiras fikrini uyradiriyor...
Bu nigin boyle oluyor? Bunun da cevabini " Bediiyat "tan alacagiz:

San'at eserleri haricin idéaliser mefkurelestiriimesinden degil,

mefkdrelerin " materialiser "maddilestirilmesinden doguyor."59

Canip, yasanilan hayat, diinya goriisii ve ideallerle sanat
eserleri arasindaki siki iliskiyi gosterebilmek icin yine sanat
tarihinden, mimariden ornekler verir:

"Su diisturu Misir'in asirdan asra daima birer harika olarak intikal
eden mi'mari eserlerini tedkik ederek izah edelim: Yine o sair olmadigi
halde pek hassas olan Garp alimi diyor ki: " Misir fendaya mahkum
eserlerden, gegici seylerden nefret ederdi. O biitiin sa'yini her milletten
ziyade ebediyete hasretmisti. Viiclida getirdigi seyler diinyanin en eski
binalari olmalarina ragmen ihtimal diger biitiin binalarin mahvoldugunu
gorecekler, ve hepsinden ziyade yasayacaklardir. Sogumus kiiremiz bos
ve hakhur fezada yuvarlanirken, listiinde son insan 6lmiis , en azametli
eserlerimizin tozlari dagilmis bulunurken Ehram baki kalacaktir. Belki
taaruzdan masun kalmis bir lahdin dibinde, mumyanin biri, yaninda
vaktiyle hayatini teshir eden seyler, duvarlarin iistiinde eski zevklerinin
kayalara oyulmus tasvirleri bulundugu halde asirlarca uzanan uykusuna,
teheyyiicsiiz devam edecektir. Belki de medeniyet fecrini ilk tulu' ettiren
Misir, ebediyen susmus ve bos kalan kiiremizin istiinde insanin
yasadigini bir kere daha iddia edecektir... " Evet bu boyle olacak; fakat
anlayalim, nigin nigin Misirlilar ebedi eserler viiclida getirmistir; clinkii
Heredot'un dedigi gibi " Onlar diinyanin en dindar bir kavmidir." Misir'in
mefkiiresi ebediyet ile mesbu' idi. Ve bu ebediyet baska ma'nevi aleme
degil, bu diinyaya ait bulunuyordu. iIste bu mefkureyi maddilestirerek
yukarida soyledigimiz asirdan asra daima birer harika olarak intikal
eden mi'mari eserlerini meydana koymuslardir. Ehram Misirlilarin ruhu
demekle birdir. Ve boyle oldugu icin san'at tarihinde daima en parlak
sahifeleri isgal ediyorlar, ve edeceklerdir. Sonra bu san'at bediasinin,
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mimarhgin Yunanistan'a da girdigini goriiyoruz! Fakat yine goriiyoruz ki
Yunan mabedlerinin hi¢ biri Misir mabedlerine benzemiyor. Onlar da
Misir'in asirlara karsi duran azametine mukabil, rakik ve hulyah
sahillerin, nihayetsiz bir mavilik iginde uyuyan ufuklarin izlerini
buluyoruz; ciinkii bunlarda mensub oldugu kavmin mefkiresini terciime
ediyor, ve Yunanlilar Nil kenarinda miidhis agizlarini agmis timsahlari,
hurmaliklara saklanmis canavarlarin parlak gozlerini degil, Adalar
denizinin berrak safhalarini gtiriiyorlardl."60

Canip, Yunanhlarin Misirlilardan yontem ve teknik
aldiklarini ve her milletin digerinden bunlari alma hakki
bulundugunu, bunlarin vazgecilemeyecek gelisme araglan
oldugunu belirtir. Bizim ise bu iki araci almak yerine taklitte
kaldigimizi soyler. Ziya Gokalp'in eserlerinde 1srarla
iizerinde durdugu tehzib fikri de aslinda bundan ibarettir.
Canip, Tirk disiince ve sanat tarihinde boyle bir tehzib
fikrinden uzak kalindigi igin vyeterli bir basariya
ulasilamadigini gostermeye calisir:

"Nigin? Biz insan degil miyiz? Biz de yeni hakikatler, yeni bedialar
ctkaramaz miyiz, yaratamaz miyiz?.. Heyhat ! Vaktiyle Cinlesmis
alimlerimiz, Acemlesmis sairlerimiz Tiirkliigii temsil edemedikleri gibi
bugiin Avrupalilasmis miinevverlerimiz yine bir sey yapamiyorlar...
Alimlik, gramofonluk, maymunluk, papaganlik degildir. O halde nedir?....
Nedir mi? Anlayalim: Kulaklarimiza her giin akseden Ingiliz felsefesi,
Fransiz edebiyati, Alman masikisi gibi ta'birler var. Bunlardan Ingilizlere
miinhasir bir felsefe, Fransizlara ait bir edebiyat, Almanlara mahsus bir
musikinin mevcudiyeti mi anlasiliyor? Hayir! Belki felsefede bir yenilik
var ki bunu iIngilizler meydana koymus, edebiyatta bir yenilik goriiniiyor
ki bunu Fransizlar ortaya atmis , musikide bir yenilik viicuda gelmis Ki
bunu Almanlar yapmis...

Bugiin bir Ispanyol, dimagdaki hiiceyrerelerin miistakil ( néronlar )
oldugunu isbat ederek fen aleminde biiyiik inkilablar yapiyor. Bugiin bir
Fransiz biitiin kainati muhit olan "muayyeniyyet-déterminisme"den
ruhun istisnaiyetini iddia ederek felsefeye hi¢ iimit edilmez bir cereyan
veriyor. Nihayet yine bugiin iste en yakin komsumuz olan Ruslar
kimyada, rihiyatta, ictimaiyatta, edebiyatta harikalar gosteriyor... Biitiin
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bu ilim ve san'at gulguleleri arasinda yalniz bir kavmin sesi isitilmiyor; o
da bizim, Tiirklerin!. Nigin? Ciinkii biz, o iki vasita ile kanaat etmiyoruz,
hangi ses bize aks ederse tipki hamam kubbesi gibi onu tekrarliyoruz.
Ve bunun icindir ki yirminci asrin ta orta yerinde biz de ya edebiyatin
miidhis bir Cakircalisi olan Ali Kemaller, yahud felsefenin kuvvetli bir Ali
Kemal'i olan Riza Tevfik'ler yetistiriyor..."

Ali Canip, bu satirlardaki goriislerinde tamamen haksiz
olmasa da, devrinin bircok aydini gibi Bati diinyasinin
Tiirkler hakkindaki olumsuz diisiincelerinin etkisinde oldugu
goriilmektedir. Isabetli degerlendirmeleriyle daima caginin
oniinde yiirilyen Canip bile, bu kuvvetli propagandalarin
etkisinde kalmistir. Yazarimiz, Tiirklerin orijinal bir
medeniyet yaratmadigi goriisiiniin de Batidan geldigini
unutmakta ve bu noktada yanilmaktadir. Batihilarin bu
iddiasi aslinda dogru degildir. Onlar, siyasi amacglari geregi
son vyilzyillarda boéyle bir mit uydurmuslar, kuvvetli
rakiplerinden kurtulmak hevesiyle Tiirklerin 0zgiin bir
medeniyet yaratmadigi goriusiuni her firsatta
savunmuslardir, uydurduklari bu mite Tirk aydinlarinin
buiylik bir kismi da bir siire inanmistir. Bilim ve sanat hayati
lizerine edindigimiz yeni bilgiler Tiirklerin ve 1Islam
topluluklarinin en orijinal medeniyetlerden birisini ortaya
koydugunu gostermektedir. Daha sonralari Fuat Kopriili,
O0zgiin eserleriyle bu goriisiin yanhshgini ispatlamistir.
Glniumiizde ise Bilim tarihgisi Prof. Dr. Fuat Sezgin’in
arastirmalari bu gercgegi biitiin boyutlariyla giin 1sigina
cikarmistir. Mesela, matematik ve cografya bilimlerinin
tarihi bunu acikca gostermektedir. Ayrica, yaptigimiz
arastirmalar bize mesela medeniyetimizin bir parcasi olan
belagat gelenegimizin bircok noktada bugiinkii Bati
retoriginin ve edebiyat teorilerinin de oOtesinde oldugunu
acikca gostermektedir.
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