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"KIM GORUYOR?"?

Prof.Dr. RizaFILIZOK .

Bakis Acisi yahut Odaklanma:

Metin analizinin baslica amacglarindan birisi metnin kipi
(mode) ile metnin sesinin (voix) belirlenmesidir. Baska bir sekilde
ifade edecek olursak bir hikayede “Kim goriiyor?” ve “Kim
konusuyor?” sorularinin cevabinin bulunmasidir. Birincisi
hikayedeki odaklanma (focalisation) yahut “bakis acisi”
meselesidir; ikincisi ise bize seslenen kisinin bulunmasi isidir.
Ancak her iki soru da anlatici meselesiyle siki1 bir sekilde iliskili
oldugundan bu meselenin kavranmasi sanilanin aksine ciddi
gucliikler cikarmaktadir. Birinci sahis tarafindan (ben) anlatilan
bir hikayede bu sorular bazen kolayca cevaplandirilabilir. Ciinkii
hikayeyi anlatan ayni zamanda olaylar goren kisidir. Fakat bu iki
olgunun birbirinden ayrilmasi, isin icine bircok degisken unsur
girdiginden, arastirmaciya bazi giicliikler cikarmaktadir.

G. Genette, hikaye etme olgusuyla (kim konusuyor) odaklanma
(focalisation) olgusunu (kim goriyor) birbirinden ayirmistir.
Ciinkii ona gore bir hikayede konusan kisi ile algilayan kisi her
zaman ayni kisi degildir.

! Bu yazida, Jean Kaempfer ve Filippo Zanghi’nin “la perspective Narrative” adl su
kaynakta yer alan makalelerinden yararlaniimistir:
http://www.unige.ch/lettres/framo/enseignements/methodes/pnarrative.



Odaklanma meselesi, esas olarak bir algilama problemidir.
Uc tip odaklanma vardir: Sifir odaklanmada anlati, anlaticinin
bakis acisindan anlatilir. Bu anlatici, asla hikayenin bir sahsi
degildir. Bu durumdaki anlatici, biitiin kahramanlardan daha c¢ok
sey bilir. Buna Tanrisal bakis acisi da denir (omnicient). Ic
odaklanmada anlati, bir sahsin bakis acisindan anlatilir. Dis
odaklanmada olaylar gozlemci bir anlatici tarafindan tarafsiz bir
sekilde anlatilir.

Bu lic odaklanma tipi, Gic ayri1 bakis acisi yaratir.

Hikaye etme sanatinin temel meselelerinden birisi bakis
acisidir. Clinkii bir hikayede anlatilan bircok sey dogrudan dogruya
secilen bakis acisina baghdir. Bir nesnenin nasil gesitli acilardan
farkh resimleri yapilabilir, farklhi fotograflari cekilebilirse ayni
sekilde bir hikaye de farki acilardan anlatilabilir.

Bir “hikaye” o0zii itibariyle soyuttur. Bunun anlami sudur:
Hikayeye ait olaylar, sahislar, zaman ve mekan diinyasi
kendiliginden suurumuzda belirmez. Biitiin bu elementler, somut
bir sergileme araci vasitasiyla bize ulastirilmak zorundadir. Ayni
hikaye sozlii olarak, yazihh olarak, film olarak, hikaye olarak
anlatilabilir. Bunlarin her biri hikayeyi sergileme araclaridir.
“Hikaye”"yi bir roman, bir film haline getirdigimiz zaman somut bir
hale gelir. Bakis acisi, bu somut diinyaya, hikaye edilmis seylerin
diinyasina giris kapisi, giris kipidir. Ciinkil insan (okuyucu) olaylari
ancak bir zihinden ve bir bakis agisindan kavramaya alisiktir. Bu
bakis acisi, sinirh yahut sinirsiz olabilir.

Simdi bu bakis acilarini genis bir sekilde ele alalim:

UC TIP BAKIS ACISI yahut ODAKLANMA (FocaLisaTion)

1) IC ODAKLANMA (focalisation interne):

Buna I¢ bakis acisi (point de vue interne) adi da verilir.
Anlatici, sadece kahrmanin diisiindiigii, hissettigi ve yaptig: seyleri
anlatir. Yani olup bitenler hikayenin bir kahramaninin bakis
acisindan anlatihyorsa bir i¢ odaklanma vardir. Bu durumda
anlaticinin bilgisiyle kahramanin bilgisi birbirine esittir. Bu
metinler, tuglincii sahisla yahut birinci sahisla anlatilabilir. Olaylari
birinci sahis anlatiyorsa anlatici, hikayenin kahramanidir. Hikaye,
bir tek sahsin bakis acisindan anlatiiyorsa bu “degismeyen ic
odaklanma” (fixe) adini alir. Hikaye, gelisimi icinde bir ¢cok sahsin
bakis acisindan anlatiliyorsa “degisen i¢ odaklanma” (variable)
vardir. Tersine, ayni hikaye, ayni olay biitiinliigii icinde bircok
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sahsin bakis acisindan anlatihyorsa “cogaltilmis ic odaklanma
(multiple) vardir.

Bir metinde yahut bir metin parcasinda hangi tip odaklanmanin
bulundugunu tespit etmek icgin sorulacak en uygun soru sudur: “
Bu metinde yahut metin parcasinda algilama odag: yahut mercii
nerededir?” Yahut "“Olgular nereden ve kim \vasitisiyla
algilanmaktadir?” Eger bakis acisi, hikayenin bir sahsinin bakis
agisiysa orada rahathkla bir “i¢ odaklanma” bulundugunu
soyleyebiliriz:

Su ornegi inceleyelim:

“ Omer’in dayisi elli yasinda kadardi. Genis
omuzlari, kemikli elleri ve kirgil bir sakali vard..
Omer dayisinin gozlerini béoceklere benzetir; agac
yapraklari arasinda giinlerce kostugu halde
varamadigi bu kiiciik hayvanlari, orada yakalamis
gibi dayisinin goézlerine uzun uzun bakardi. Fakat
bocekler orada susuyorlar ve otmiyorlardi.
Nitekim dayisi da konusmuyordu... ”

Kenan Hulusi Koray’dan Hikayeler, “"Mavzer”,
Hazirlayan: Prof. Dr. Inci Enginiin, 1983, s.75.

Bu metnin anlaticisi herseyi bilen bir anlaticidir
(omnicient). Dolayisiyle bu metinde genel bir cerceve
olarak “sifir odaklanma” vardir. Burada bir “dis
odaklanma”nin olmadigini kolayca anhyoruz: Ciinkii
anlatici, hikdyenin bir kahramani olan Omer’in zihninden
gecgenleri bilmektedir. Bu ise herseyi bilen anlaticinin bir
niteligidir. Omer’in zihninden gecenleri bildigine gore de
sifir odaklanma s6z konusudur. “"Dis odaklanma”da ise
anlatici sadece disardan go6zler, gordiiklerini anlatir,
kahramanlarin ne diisiindiiklerini bilmez.



Bu tiir odaklanmaya "“Sifir odaklanma” denilmesinin
sebebi, bunlarda belirli bir odaklanmanin bulunmamasidir,
yvani odaklanma vyoklugudur. Bu tip metinlerde odak
degisebilir. Fakat odagin degismesi anlaticinin da degistigi
anlamina gelmez: Yukaridaki metin boyunca anlatici
degismemistir ve bu anlatici her seyi bilen bir anlaticidir
ve bu metin genel gergevesi itibariyle bir “'sifir odaklanma”
metnidir. Bununla birlikte bu metin bir ic odaklanmay! da
icinde barindirmaktadir: Yukaridaki 6rnek metinde anlatici
degismemistir ama bakis acisi ayni kalmis midir? Hayir:
Bu ornekte her seyi bilen anlatici, Omer’in diisiincelerini
de bilmekte ve “dayi”’nin goézlerini Omer’in gérdiigi
sekilde bize anlatmaktadir:

A\

Omer’in dayisi elli yasinda kadardi. Genis
omuzlari, kemikli elleri ve kirgil bir sakali vardi.
Omer dayisinin gozlerini boceklere benzetir; agac
yapraklari arasinda giinlerce kostugu halde
varamadig: bu kiiciik hayvanlari, orada yakalamis
gibi dayisinin gozlerine uzun uzun bakardi. Fakat
bocekler orada susuyorlar ve otmuyorlardi. Nitekim
dayisi da konusmuyordu... ”

Kenan Hulusi Koray’dan Hikayeler, “Mavzer”,
Hazirlayan: Prof. Dr. Inci Enginiin, 1983, s.75.

Yukarida “kirmizi” olarak gosterilen satirlarda
“day1” bize Omer’in goziinden, Omer’in bakis acisindan
anlatilmistir. “Dayi”’nin gozlerindeki bocekleri goren
Omer'dir. Oyleyse kirmizi ile isaretlenen bdliimde bir “ic
odaklanma” vardir.

Burada su noktaya da acikhk getirmek
gerekmektedir: “ic odaklanma” séziindeki “i¢” acaba neyi




ifade etmektedir? Bu soru onemlidir, gunkii bu kelimenin
anlami gifttir:

1) Birinci manasinda "“i¢ odaklanma”, odak noktasi
hikayenin (diégeése) icindedir demektir. Bu durumda “ig
odaklanma” kavrami “sifir odaklanma” kavraminin karsiti
olarak kullanilmaktadir. Bilindigi gibi sifir odaklanma
hikaye ici bir bakis acisi degildir, sifir odaklanmada
anlatici “hikaye disi”dir (extradiégétique). "Omer’in dayisi
elli yasinda kadardi. Genis omuzlari, kemikli elleri ve kircil
bir sakali vardi:.” diyen anlatici, hikaye (diégese) disidir.
Oyleyse ic kelimesinin birinci anlami, odagin hikaye icinde
oldugunu ifade etmektir.

2) “i¢” kelimesinin ikinci anlami psikolojiktir: Bir ic
odaklanmada biz bir kahramanin suurunun igindekileri
Sgreniriz  Bu durumda ise  “TERTETNTE. ~ DX
"n|n (focalisation externe) karsitidir: Dis
odaklanma, hikayeye dahildir, hikaye icidir ama bu bakis
acisi bize sadece gordiiklerini yansitabilir, kahramanlarin
ic diinyasini, suurunu bilemez ve bize yansitamaz. Oyleyse
“i¢” kelimesinin ikinci anlami, odaklanmanin hikayenin bir
sahsinin suuruna bagh olmasidir.

Bir ic odaklanmadan bahsedebilmek icin
iste bu iki sartin bir araya gelmesi gerekir.
Odaklanma hikayenin icindeyse ve
hikayenin bir kahramaninin suuru icinden
yapiliyorsa o metinde bir “i¢ odaklanma”

vardir. dmer, hikaye icinde olduguna gére birinci sart
gerceklesmistir. Dis odaklanmanin tersine, Omer’in
suurundan gecgenleri 6grendigimize gore ikinci sart da
gerceklesmistir. Oyleyse bu metinde bir “ic odaklanma”
vardir:

2) DIS ODAKLANMA (focalisation externe):



Bir bakis acisi etkisi yaratmanin bir diger yolu dis
odaklanmadir. Anlatici, dis odaklanmada, olaylarin sadece sahidi
durumundadir, hikayedeki sahislarinin aklindan gecgenleri bilmez.
Gordiigii ve duydugu seyleri bir sinema kamerasi gibi nesnel
olarak anlatir, tasvir eder. Yorum yapmaktan kaginir. Bu durumda
anlatici, kahramanlardan daha az sey bilir, sadece distan
gorebildiklerini anlatir. Dis odaklanmada anlatim lgiincii sahisla
yapihir.

Madame Bovary’den alinan su ornegi inceleyelim:

“"Hantal araba yola duziuldi.

Biliylik Koprii sokagindan indi, Sanatlar
Meydani'ni, Napoléon Rihtimi'ni, Yeni koprii'yii gecti
ve Pierre Corneille’in heykeli oniinde zink diye
durdu.

Iceriden gelen bir ses:

-Devam ediniz, dedi.

Araba yeniden harekete gecti, La Fayette
kavsagindan itibaren, kendini inise birakarak, dort
nala simendifer istasyonuna girdi.”

Gustave Flaubert, Madame Bovary, Cev.: Nurullah Atag,
Sabri Esat Siyavusgil, Istanbul, 1967, s.298.




Boyle bir anlatim sanki bir sinema kamerasinin arabayi! takip
etmekte oldugu izlenimini vermektedir, anlatici olup biteni tarafsiz
bir gozle ve yorum yapmadan kaydetmektedir. Sanki olaya sahit
olan herhangi bir sahis gordiiklerini anlatmaktadir. Anlaticinin
disaridan arabanin (fiacre=bir cins fayton) icini gérme imkanindan
mahrum oldugu goriilmektedir. Olaylari boyle bir acidan algilayan
anlaticinin arabanin iginden gelen sesin sahibini tespit etmesi
imkansiz oldugundan "-Devam ediniz” diyen kisinin kimligi tespit
edilememis ve "“iceriden gelen bir ses” denilmekle yetinilmistir.
Tersine, burada her seyi bilen bir anlatici olsaydi, anlatici,
arabanin igini gorecek ve “-Devam ediniz” diyen sesin sahibini bize
haber verecekti. Bu metin, dis odaklanmanin iyi bir 6rnegidir.

“DIS ODAKLANMA"daki “DIS” KELIMESININ BELIRSiZLiGi:

“Dis odaklanma”, adina ragmen, kelimesi kelimesine ig
odaklanmanin karsiti, yani mukabili degildir: I¢c odaklanmada da,
dis odaklanmada da aslinda hikayenin (diégése) icinde
bulunuruz. Oyleyse “dis” neyin disini ifade etmektedir? Burada
“dig” butlin psikolojik yaklasimlari ortadan kaldiriimis bir bakis
acisinl yahut odadi ifade etmektedir. Bu tamamen algisal odak,
gozledigi olgulan yorumlama yeteneginden yoksundur, bundan
dolayi olgulari sadece dis gdriinisleriyle yansitir. Oyleyse “dis”
kelimesi, cok zaman sanildigi gibi hikayenin disi anlamina
gelmemektedir, hikayede yer alan kahramanlarin suurlarinin
disinda sadece gorme yetisi olan ama yorumlama yetisi
bulunmayan bir suuru, bir anlaticiyi ifade etmektedir.

3) SIFIR ODAKLANMA (focalisation zéro):



Herseyi bilen bir anlaticinin bakis acisidir (omniscient) : Bu
durumda anlatici, anlattigi hikayeye ait her seyi bilir, zaman ve
mekan engeli tanimadan her seyi goriir. Tanrisal denilen bir bakis
acisina sahiptir. Buna “Sifir odaklanma” adinin verilmesi, belirli bir
odaklanmanin yoklugudur. Anlatim ligiincii sahis ile “o” yapilr.
Anlatici, hikaye sahislarindan daha fazla bilgiye sahiptir. Bu tip
anlatilarda anlatici bazen kendisini gosterebilir, ortaya cikabilir.

Ornek:1)

KERAMET

Yangin yarim saatten beri devam ediyordu. Fakat
mahallenin ahalisi iki ev sonra sonecedine Kkaildiler.
CunklU bir zatiserifin tirbesi vardi. MUmkin degil o
tusmazdi! Siddetli bir kible rizgari esiyor, alevleri,
kivilcimlar sacan tahta parcalarini, turbenin Uzerine,
tirbenin altinda evlerin catilarina firlatiyordu. Itfaiye
boéligi, tulumbalar son gayretlerini sarfediyordu. Polisler
etrafi ablukaya almislar, kacirilan esyanin yagmasina
meydan vermiyorlardi. Ciroz Ahmet Etrafina bir goz
gezdirdi. Bu kasarlanmis bir klulhanbeyi idi. Onca yangin
demek vurgun demekti..”

Omer Seyfettin, Gizli Mabet, “Keramet” Istanbul, 1945, s.43.

Bu ornekte, sadece goriilen olaylar anlatilsaydi, burada bir
dis odaklanmanin oldugunu soyleyebilirdik. Halbuki burada sadece
gorillen olaylar anlatilmamaktadir, ayrica mahalle ahalisinin ne
diisiindiigii, oradaki bir sahsin (Ciroz Ahmet) kim oldugu ve kisiligi
hakkinda da bilgiler verilmektedir. Bunlar, siradan bir gézlemcinin
bize verebilecegi bilgiler degildir, bu bilgileri bize ancak Tanrisal



bir bakis acisina sahip olan bir anlatici verebilir. Oyleyse bu
metinde “sifir odaklanma” vardir.

Ornek:2)

" Oraya vardiniz mi, karsinizda, ta ufukta Argueil
ormaninin meseleri ile Saint Jean tepelerinin
yukaridan asagi irili ufakh cizgiler tasiyan dik
yarlarini goriirsiiniiz; bu cizgiler, yagmurlarin
biraktig: izlerdir, kiil rengi dagin iizerinde beliren
kiremidi lekeler de, civarda akan bir yigin celikli
maden sularindan ileri gelir.

Burasi Normandie ile Picardie ve Ile -de-
France’in birlestigi, manzarasinda bir oOzellik
olmadigi gibi, insanlarinin dilinde de bir hususiyeti
bulunmayan, ne idiigii belirsiz bir bolgedir. Neuf
Chatel peynirlerinin en kotiileri orada yapihr, ekin
de hayli pahaliya malolur; clinkii bu kum ve cakil
dolu gevrek toprag: verimli kilmak icin bol bol
giibre lazimdir.

1835 yilina kadar, Yonville’e gitmek icin araba
yolu yoktu; fakat o yillarda, Abbaville yolunu
Amiens yoluna birlestiren ve Rouen’dan Flandres’a
giden arabacilarin bazan faydalandiklari bir kasaba
yolu vyapildi. Ama, Yonville-I’Abbaye, "bu yeni
mahreclerine” ragmen, oldugu gibi kaldi. Ahalisi,
ziraati diizeltmeye calisacaklarina hala, fiyatlarin
dismesine bakmaz, c¢ayir yetistirmekte inat
ederler; tembel koy, ovadan ayrilip kendiliginden
iIrmaga dogru biiyiliyliip gitmistir. Ta uzaktan

gorulir, mrmak kenarina uzanmis hali ile, su
basinda o0gle uykusuna yatmis bir inek cobanini
andinr.”

Gustave Flaubert, Madame Bovary, Cev.: Nurullah Atag, Sabri Esat
Siyavusgil, Istanbul, 1967, s.88-89.




Bu ornekte anlatici bize gozlemlerini anlatmaktadir. Anlatici
sadece gozlemlerini ifade etmekle yetinseydi burada bir dis
odaklanmanin oldugunu sodyleyebilirdik. Halbuki anlatici, bize
anlattg: yerin, insanlarin gecmisiyle ilgili bilgiler de verebilmekte
ve yorumlar yapmaktadir ([l EIONEnlEReElddEl). Bundan
dolayr burada bir “sifir odaklanma” vardir, her seyi bilen bir
anlatici s6z konusudur.

“Sifir odaklanma”larda genellikle iigiincii sahish bir anlatim
bulunur. Bu ornekte ise anlatici, dinleyicisine seslenmektedir. Yani
bir soylem s6z konusudur. Ancak metin tipinin séylem olmasi
buradaki bakis acisinin “sifir odaklanma” olmasi gercgegini
degistirmemektedir: Burada herseyi bilen bir anlatici vardir,
oyleyse "“sifir odaklanma” vardir.
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