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Bir hikayeyi tahlil etmenin temel adimlarindan birisi, hikayenin
zamanini tespit etmektir. Ancak yapilan hikaye tahlillerinde, genellikle
zaman deyince bundan ne anlamamiz gerektigi cok sinirli arastirmalarin
disinda pek acik olarak ortaya konmus dedildir. Bu arastirmamizin temel
amaci, zaman kategorilerini bir bitin olarak ele almak ve bunlarn -
zamanimizin azliindan dolayi- birer érnekle Omer Seyfettin’in “Gizli
Mabed” hikayesinde gostermektir. Zamanin bu hikayede oynadidi rol
problemine ise yine zaman darlidindan dolayl deginilemeyecek, zaman
kategorilerinin belirlenmesiyle yetinilecektir. Arastirmamizda, énce metin
tipinin belirlenebilmesi icin “hikaye etme metni (recit)” nin iki tipi
Uzerinde durulacak, hikaye etme kipi (anlati, recit), ile konusma
kipi (soylem, discours) arasindaki farklar gosterilecek, daha sonra
“hikayenin zamani” ile “tahkiye Zamani” yani diizen, siire, siklhk
kavramlari Uzerinde durulacaktir. Daha sonra ifadeye yansiyan zaman
Uzerinde durulacaktir.

Bir hikayenin zaman analizini yaparken yaratma, tahkiye ve
ifade etme tabakalarinin ( Fiction, narration, mise en discours)
farkliliklarinin g6z ®niinde bulundurulmasi gerekmektedir:! Yaratma
(fiction yahut diégése), yaratmanin dinyasidir, yaratilan hikayedir,
yaratilan hikayenin sahislaridir, zamanidir, mekanidir. Tahkiye, yaratici
ve teknik segimleri ifade eder: Hikayeyi kimin anlatacaginin, hangi
acidan anlatilacaginin, hangi dizende anlatilacaginin, hangi hizda
anlatilacaginin belirlenip uygulanmasidir. Yaratma ve tahkiye ayirimi,
“anlati (recit) kavramimin ¢ift anlamhhdini ortadan kaldirmak igin
yapilmis bir ayinmdir: Boylece bir olayin yahut olaylar dizisinin hikaye
edilmesiyle (yaratma), bu hikaye edisin konusunu olusturan olaylar
yahut olay dizileri (tahkiye, narration) birbirinden ayriimistir. Birincisi,
yaratmadir, “fabl”dir, ikincisi, hikayedir, konudur (sujet). ifade etme,
yaratma ve tahkiyenin kelimeler, cimleler ve s6z sanatlariyla somut hale
gelmesidir. Ginimizde klasik bigim-igerik ikili ayirimi, ginimizda yerini
yaratma, tahkiye ve ifade etme Ugli ayirrmina birakmistir. Bu
ayinmin sonunda yaratmanin zamani tahkiye zamanindan, tahkiyenin
zamanini ifade etme zamanindan ayirma gerekliligi dogmustur. (Reuter,
1991,s.38)

METIN TIPIi: Omer Seyfettin’in “Gizli Mabed” hikayesi, bir hikaye
etme metnidir (anlati metni, tahkiye etme metni).

Hikaye Etme Metni (recit): Hikaye etme, basit bir anlatmadan
veya “haber”den bazi 6zellikleriyle aynlir: Hikaye etme, bir olayin belli
bir sahis kadrosu icinde belli bir zaman ve mekanda olusum zinciri
icinde ve sebep sonug iliskileri agiklanarak anlatilmasidir. Michel Fayol,
haber verme metinleri ile hikaye etme metinlerini glzel bir 6rnekle
aciklar. Fayol’a goére :

1) Kedim kusumu yedi.” Cimlesi bir haber verme metnidir.

2) “Kusum kagti.” Cimlesi de bir haberdir.

' Yves Reuter, Introduction a I’analyse du Roman, Bordas, Paris, 1991, s.37.



3) “Kusum kafesten kacti ve kedim onu yedi.” cimlesi ise bir
hikdye etme metnidir. Bir hikayenin s6z konusu olabilmesi icin, olaylarin
béyle bir sebep-sonug iliskisi icinde siralanmis olmasi gerekir.

Bir hikaye etme metninin baslica 6zellikleri sunlardir: 1) Olaylarin
akisi, zaman iginde sergilenmelidir. Bunun igin en az iki zaman dizisinin
bulunmasi gerekir. 2) Bir tem birligi bulunmaldir, tem birligini saglayan
¢ok zaman hikayenin kahramanlandir. 3) Kahramanlarin zaman iginde
dénusime (transformation) ugramasi gerekir. 5) Bir metinde olaylarin
kronolojik olarak siralanmasi onun bir hikaye etme metni olmasi igin
yeterli degildir. Hikayenin kendine 6zgl bir mantigi vardir. 6) Her hikaye
etme metninde acik veya kapali olarak bir ahlak dersi veya amacg vardir.

Hikaye etme metinleri, iki tipe ayrilir. Bu metinler mutlaka edebi bir
metin dedildir. Gergekler dile getirildiginde “gercekleri hikaye etme
metinleri” dogar, hayaller ifade edildijinde “hayalleri hikaye etme
metinleri” dogar. Biyografiler birincilere, hikaye, roman ve masal
ikincilere drnektir.

Hikaye Etme Metinlerinin Turleri:

Hikaye etme metinlerinde iki temel anlatim tirl vardir: “hikaye
etme tiiri” ve “konusma tiirii”. Sik kullanilan terimleriyle séyleyecek
olursak bunlar “anlati / sdylem” denilen? “récit / discours”
kavramlaridir. Emile Benveniste, metinleri genel olarak “anlati /
séylem” olarak ikiye ayirmistir®. Metin tutarhihdimizi saglayabilmek igin
bu kavramlar “hikaye etme tiirii” ve “"konusma tirii” terimleriyle
ifade edecegiz.

1) Hikaye Etme Tiirii (anlati, recit):* Bu tiirde anlatma
zamani sonra, hikaye zamani ©éncedir. Anlaticc bu durumda bize
olup bitmis olaylari anlatir. Hikdye Etme Turl, hikaye etme (recit)
tarzinda olan so6zcelemelerdir (énonciation). Konusma ifadeleri gibi,
hikaye ifadeleri de birer s6z aktidir. Hikaye (histoire), bir sdzcedir
(énonce). Fakat bu tip s6zcelerde sézceleme aninin hicbir izi yoktur. Bu,
dilin 6zel bir kullanimidir. Dilin bu kullanim tarzinda konusan 6zne
tamamen ortadan kalkar, silinir. Cimlelerde &6znenin higbir izine
rastlamayiz. Cimleler tamamen sdzceleme anindan kopuktur. Bu
metinlerde genellikle Gglncld sahis kullanilir. Fiil zamanlari, genellikle
gorilen gegcmis zaman ve simdiki zamanin hikayesidir. Zarflar, zamana
ve mekana bagli degildir: Meseld, konusmaya ait olan “yarin”
kelimesinin yerine “ertesi gin” zarfi kullanihir. Cinkd “yarin” kelimesi,
anlamini ancak sdylenis anindan alir ve sdylenis anina gdre anlami
degisir. “Yarin” kelimesi esas olarak konusma kipine , “ertesi giin” ifadesi
hakaye etme kipine aittir.

2) Konusma Tiirii (sdylem, discours):® Yazili olsun, sézlii
olsun bir sézceleme anini yansitan metinlerdir: Bu ifadelerde daima bir
verici (émetteur, locateur) ve bir alici ( récepteur, auditeur), bir konusan
ve bir dinleyen varsayilmistir. Bu tip metinlerin belirleyici 6zellikleri,
birinci ve ikinci sahis kullanimi, “ben, burada, simdi...” gibi hali gdsteren
kelimelerin kullanilmasidir. Ayrica bu metinlerde btian fiil zamanlan
kullanilabilir. Kullanilan baslica zarflar, “bugtn, din, yarin....” gibi hale
ait zarflardir. Bu metinlerde ayrica konusanin duygularini, acimalarini,
ofkelerini, kigimsemelerini gésteren dil belirtileri fazladir.

2y. Dogan Giinay, Gostergebilim Yazilari, Multilingual, Istanbul, 2002,s.219.

* Emile Simonet, Le Recit, Histoire/Discours. http://emile.simonnet.free.fr/sitfen/narrat/narr0001.htm.
4 Simonet, http://emile.simonnet.free. fi/sitfen/narrat/narr0001.htm.

> Simonet, http://emile.simonnet.free.fr/sitfen/narrat/narr0001.htm.



Konusma Tiru (discours), sadece sozli anlatima 6zgl dedildir.
Bilindigi gibi edebi eserlerde de bulunabilir. Bir edebi eserde sahislarin
karsilikli  konusmalari, “anlatici-yazar”in okuyucuya seslenisleri hep
konusma ifadesidir. Bir edebi eserdeki alinti s6zler “discours rapporte”
bir metnin icine alinmis konusma ifadeleri, konusma parcalar veya
konusma yorumlarindan olusur. Dodgrudan konusma ifadelerinin
hikayeye ekledigi zamanlar s6zcelemeye ait zamanlardir.

“Gizli Mabed”’in turi :

“E. Benveniste’in bu tasnifini esas alarak “Gizli Mabed” hikayesini
inceledigimizde bu hikdyenin hem hikaye etme tiiriini (histoire) hem
konusma tiiriini (discours) icinde barindirdigini gérmekteyiz. Bu
acidan inceledigimiz hikaye karma bir anlatimla yazilmistir. Hikaye soyle
baslamaktadir:

“Gecen gin Tokatliyan'da Sermet bana gencg bir frenk
takdim etti. Sorbon'dan arkadasmis! Kumral, ¢ini mavi
g6zll, glzel, narin, nazik bir gocuk! Azgin bir "Sark"
meftunu! Ilk I4fi bu oldu:

-Azizim, siz kendinizi bilmiyorsunuz. Avrupa'y! bir sey
zannederek  kendi  glzelliklerinizi  gb6remiyor,  kendi
esrarlarinizi yasamiyorsunuz.”(Seyfettin,2005:94)

Burada Omer Seyfettin’in hikdyeyi anlatis stratejisi, oldukga ilgi
cekicidir: Aslinda bitiin hikaye, tek bir diyalog ilizerine
kurulmustur. Hikaye, bu haliyle bir diyalogun birinci konusmasidir ve
diyalogun ikinci ayagdi bos birakilmistir. Bu haliyle monologu hatirlatir.

Omer Seyfettin’in hikdyesi, yukaridaki metinde gérildigi gibi
“Gecen giin...” zarfiyla baslar. Bu zarf, bir konusma ifadesidir.
Anlamini soylendidi ginden alir. Hangi giin sdylenirse o giinden itibaren
birkag gin oOncesine isaret eder. Yine hikayenin birinci paragrafina
bakalim:

“Gecgen gln Tokathyan'da Sermet bana genc bir frenk
takdim etti. Sorbon'dan arkadasmis! Kumral, cini mavi g6z,
glizel, narin, nazik bir cocuk! Azgin bir "Sark" meftunu! Ilk I&fi
bu oldu” ( Seyfettin, 2005:94).

Buradaki “Kumral, ¢ini mavi g6zli, glizel, narin, nazik bir cocuk!
Azgin bir "Sark" meftunu!” cimlesi, hikaye etme kipinde dedil,
konusma Kkipindedir. Bitiin bu sebeplerden dolayi, “Gizli Mabed”
hikayesinin bir konusma kipini de igerdigini soOyleyebiliriz. Bu ikili
anlatim, “Gizli Mabed” hikayesine olagan disinda bir anlatim zenginligi
kazandirmistir.

Tahkiye zamani ve hikayenin zamani:

Bir hikayede zamani incelerken iki zamani birbirinden ayiriyoruz:

Bunlardan birisi, hikayenin zamani, dijeri hikaye etmenin
zamani, tahkiye zamanidir.

Hikayenin zamani (story time, tems de [I'histoire): Bir
metinde anlatilan olayin toplam siresidir; bu gercek bir olay ya da
kurgusal bir olayin gergeklesme zamanidir. Bu zaman, kozmik
zamandir, saat, ay, yil ile dlcltlen takvim zamanidir.

Tahkiye zamani (temps de la narration): Tahkiye zamani veya
“hikaye etme zamani”, yazarin hikaye zamanini diizenlemesi,
secmesi, siralamasi sonucunda ortaya cikan ve metnin boyutu

icinde yer alan ve metnin satlrlarlyla, sayfalarlyla



6Ig'LiIen bir zamandir. Bu olay, aslinda zamanin mekana
tasinmasi hadisesidir. Yazar, zaman iginde olup biteni mekan Uzerinde
yani metnin olusturdugu sayfalarda tekrar dizenler: Yazarin kullandigi
mekan satirlar ve sayfalar ve ciltlerdir. Tahkiye zamani (g temel kategori

altinda incelenmektedir. Bunlar diizen, sira ve sikhk:tr.

A) Duzen (L'ordre):¢ yazar hikayesini bir diizen iginde
sunar, ancak bu diizen hikdye zamaninin kronolojik dizeni dedildir. Konu
olarak anilan hikaye ile anlatilmis olan hikayenin kronolojik dizeni
farkhdir. Birincisinde s6z konusu olan zaman, takvim zamani, kozmik
zamandir, ikincisindeki segmeden ve siralamadan dogan hikaye etmeye
0zgl bir duzendir. Yazarlar, bilindigi gibi olaylarin olus diizenini bazen
bozarak anlatimda geriye donuslerle ve ileriye gidislerle hikayeye 6zgi
bir zaman siralamasi yaratirlar. Buna dlzen diyoruz. Dizen, yazarin
hikaye zamani Gzerinde yaptigi degisikliklerden, tasarruflardan dodgar.

Teorik olarak hikayenin zamani, diiz ve dedgismez, bozulmaz bir
kronoloji icinde ortaya cikar. Tahkiyelerde ¢ok zaman bu dizene genel
hatlariyla uyulur. Bununla birlikte, bilindigi gibi, hikaye anlatilirken bazi
olaylar onceden veya sonradan anlatilabilmekte, kronoloji
bozulabilmektedir. Bunun sonucunda anlatimda geriye donlsler ve
ileriye gidisler ortaya cikmaktadir. Hikaye anlatiminda olaylarin gercek
kronolojisinden sapmasina zaman sapmasi (anachrony) diyoruz.
Bilindigi gibi, baslica iki tip zaman sapmasi vardir: 1) Geriye doniis
(flashback/analepsis): Hikaye anlatimi sirasinda daha énce olmus bir
olayin anlatimina dénistiir. 2)Ileriye gidis (flashforward/prolepsis):
Hikaye anlatimi sirasinda daha sonra olacak bir olayr 6nceden
anlatmadir.

“Gizli Mabed” hikayesi, yukarida belirttigimiz gibi temel
cercevesiyle bir simdiki zaman hikayesidir. Bu simdiki zamanin iginde
birkag gin o6nce olan gegmis bir olay anlatiimaktadir. Bu olayin
anlatiminda olaylar, kronolojik sirasi iginde verilmistir. Buna ragmen
Sorbonlu Fransiz, hatira defterinden bir gece 6nceki notlarini okurken,
hikdye, bir gece oncesinin olaylarina dénids yapmis olur. Sorbonlu
Fransizin hatiralarini  okumasi, bir geriye doniistir (flashback /
analepsis, rétrospection). Ancak bu geriye doénids, anlaticinin
seciminden dodgan bir geriye donts dedildir: Dogrudan olgularin
mantigindan dogmustur. Kahraman, simdiki zaman iginde hatira
defterini okur ve biz dodal akisi iginde gegmiste olanlari 6greniriz. Bu
ylzden bu anlatim bigimi, geriye doénis tekniginin mikemmel bir bulusla
birlikte uygulamasina 6rnek sayilacak dederdedir ve nesnel zaman
sapmasinin (objective anachrony) gizel érneklerinden birisidir.

B) SURE (La durée):” Bir hikayede anlatilan olayin siiresi
ile hikayenin siresi daima farkhdir. Hikayeci gercek zamani istedine gore
kisaltir, uzatir, yok eder yani hi¢c anmaksizin atlar, bazen de diyaloglarla
hikaye zamanini taklid eder ve ona uyar. Kisaca sbéylem (discours)
slresi yani hikayedeki anlatimin siresi anlatilan olayin siresine bazen
denk dlser, bazen denk dismez. Bu durumda bes hal ortaya gikar:

1) Tablo ( scene): Soylem sliresi, gergcek zamana denktir. Bu
durumda aktarilan hayat diliminin slresiyle anlatim slresi birbirine
esittir. Diyaloglarda, tiyatro ve sinemada bdéyle bir anlatimla karsilasiriz.
Bu hali su kisaltmalarla ifade edebiliriz:Hikayenin Zamani = Tahkiye

Zamani: (HZ = T2Z)

6 Gérard Genette, Figures 111, Editions Du Seul, Paris, 1972, s.77.
7 Gérard Genette, Figures 111, Editions Du Seul, Paris, 1972, 5.122.



“Gizli Mabed” hikayesindeki bdtin diyaloglar, gercek zamana
karsilik gelir. Hikayede on alti diyalog ©0bedi bulunmaktadir. Bu
diyaloglar, toplam metnin yarisini olusturmaktadir. Sorbonlu Fransizin
monologu da hesaba alinirsa metnin yarisindan fazlasi, zamani bize
hikaye zamanina esit bir slrede vyasatir. Bu zaman bir “simdiki
zaman”dir. Bundan dolayi biz kendimizi olayin icinde hissederiz.

Ancak bu asamada zaman incelemelerinde dikkat edilmesi gereken
ince bir noktaya da kisaca dedinmemiz gerekmektedir: Hikayenin bltin
halinde bir simdiki zaman hikayesi oldugunu soylemistik. Gizli
Mabed’deki diyaloglar da simdiki zamana ait olmakla birlikte, anlam
yoéninden gecmis zamani ifade ederler. Anlatilan hikaye goérilen gegmis
zamana ait oldugundan, bu hikayenin bir parcasi olan bu diyaloglar da
gecmis zamani ifade eder. Bundan dolaylr metne ait gramatikal zamanlar
cok kez tahkiye zamanini ifade etmez:

Olguyu soyle bir sekille ifade edebiliriz:

Simdiki zaman (Anlatma ani)

Goriilen gecmis zaman (anlatim zamani)

Diyaloglardaki simdiki zaman

Yani diyaloglardaki simdiki zaman, gorilen gecmise aittir, degeri de
gorilen gegcmis zamandir.

2) Mola ( pause): Yazar bazen olaylarin gelisimini bir kenara
birakir ve acgiklamalar yapmaya baslar ve hikayenin zamani durur. Bu
durumda zaman askiya alinmis olur, ilerlemez. “Gizli Mabed” hikayesinde
anlaticl sik sik, fakat kisa molalar verir. Bu mola anlarinda birinci sahis
anlaticisi kendi 6znel gorislerini ifade eder ve kisa tasvirler yapar.

3) Yavaslatma (slow-down / decelation): Bu durumda yazarin
olayl anlatis hizi, olayin gegis hizindan daha yavastir. Bu hali su

kisaltmalarla ifade edebiliriz:Hikaye Zamani > Tahkiye zamani: (HZ

> TZ). Bu yavaslamalar bizim icin anlaticinin bakis agisini ve deger
vargilarini kavramada ¢ok dnemli ip uclarini verirler. Anlatici nerede
zamani yavaslatiyorsa, dikkatimizi oraya cekiyor demektir. Hikayeler,
kisa bir tir oldugundan yavaslatma tekniginin kullanilmasina pek uygun
degildir, dolayisiyla az kullanilir. Buna ragmen Omer Seyfettin, deder
yargilarinin bir elestirisi olan bu hikayesinde yavaslatma teknigini
kullanmistir.  “Gizli Mabed” hikayesinin en bilyuk siprizi Sorbonlunun
gizlice girdigi Sat Annenin camasir odasini bir gizli mabed sanmasidir.
Hikayenin zamaninda birkag dakikadan ibaret olan bu an, Sorbonlunun
hatira defterinde yavaslatilarak anlatiimis ve Sorbonlunun bos hayalleri
ve vyanilgilarn butlin ayrintilariyla goézler énidne serilmistir. Hikayenin
temel tezi, yavaslatma teknigiyle ortaya konmustur. Bu yavaslatma ani
ayni zamanda hikayenin diigiim noktasidir ve bu defterde anlatilanlarin
hayal Griini oldugunun anlasilmasi ise hikayenin ¢é6ziim noktasidir.

4) Ozet (sommaire): Bazen yazarlar olaylar 6zet halinde kisaca
anlatir. Bu durumda anlatim siresi , olayin zamanindan kisadir. Hikaye
tirine en uygun disen tekniklerden birisi, 6zet teknigidir. Bu teknik,
gerek ana hikayenin anlatiminda gerek yan olaylarin anlatiminda sik sik



kullanilmaktadir. Bu hali su kisaltmalarla ifade edebiliriz: Hikayenin

Zamani < Tahkiye zaman: (HZ < TZ)

Gizli Mabed hikayesinin “Hikaye Zamani”, blutin olarak
disunlldigiunde asadi yukari yirmi dort saatlik bir zaman dilimidir. Bu
slire, bir 6gleden sonrayi bir geceyi ve bir sabahi icine alir. Sorbonlu, Sit
Annenin evine 6gleden sonra gelmis, bir gece kaldiktan sonra sabah
evden ayrilmistir. Hikayede Sorbonlunun eve gelisi, Istanbul'un
kéhnemis semtlerinin Sorbonlu {zerindeki etkilerini gdstermek igin
ayrintili bir tarzda anlatilmistir. Buna karsilik Sorbonlunun evden ayrilip
Fatih semtine ulasmasi hikayede sadece bir cimle ile 6zetlenmistir.
Bunun sebebi, bir gin o6nce her go6rdigli manzarayla ilgilenen
Sorbonlunun sarkin sirlarina kavustuguna inanmasindan sonra artik
cevreye ilgi gostermedigini hissettirmek igindir.

5) Eksilti ( ellipsis ): Yazar olaylar zincirinin bazi halkalarini hig
yokmus gibi atlar, sonraki olaylara gecer. Bdylece tablo kesintiye
ugramis olur. Anlatilmadan gecilen bu zaman dilimlerinin belirlenmesi
yazarin amacini kavramamizda bize ilgi gekici ip uglari verdiginden g6z
oninde bulundurulmalari gerekir. Omer Seyfettin hikaye boyunca temel
temasina hizmet etmeyecek anlan ve ayrintilari ustalikla metnin disinda
birakmistir: Bunu bir 6rnek ile gosterelim:

-Buradan asadisi hep Tirk mahallesi mi ?dedi.

-Evet hep Tirk mahallesi.

-0 halde rica ederim, yayan gidelim.

-Pekala!.. dedim.
Yangin yerlerinden yuridik.”(Seyfettin,2005:96)

Burada diyaloglardan tahkiyeye geciste kisa bir eksilti vardir:
Yangin yerlerine ulasincaya kadar gecilen yerler, gecen zaman hikayeye
alinmamistir.

Bu bes hal, yazarin hikaye zamani karsisinda aldidi tavri gosterir.
Tablolar, yazarin 6nem verdigi, aynen yansitmak istedigi anlardir.
Yazarin temel segimlerinin kavranmasini sadlar. Molalar, ¢ok zaman
yazarin fikirlerinin ortaya konuldugu o©nemli anlardir. Yavaslatma,
yazarin en ¢ok 6nemsedigi anlari temsil eder. Ozet bélimleri ise yazarin
pek 6nemsemedigi hayat dilimlerine denk dlser. Eksiltiler, cok zaman
yazarin secimlerinin amacini kavramamiza yardim eder.

C) Sikhk (frequency / fréquence) :8 siik
yazarin olay zamanini dedistirme tekniklerinden bir dideridir. Tabiatta
olaylar tekrarlanmaz, hikayede ise edebilir. Siklik kavrami Gc¢ kip
(modes) altinda ortaya cikar:

1) Esitlik kipi (singulative telling /singulatif): Yazar bir defa
olup biten bir seyi, bir defa anlatir. Bu durumda anlatim esitlik
kipindedir.

2) Cogaltma kipi ( repetitive telling / répétitif) : Bu durumda
yazar bir defa olup biten bir seyi, bircok defa ( “n” defa) anlatilir.

3) Azaltma kipi (iterative telling / itératif): Bu durumda
yazar, bircok defa olup biten bir seyi ("n” defa), bir defa anlatilir.

Gizli Mabed hikayesi, butin olarak dederlendirildiginde esitlik
kipinde gelisir. Ikinci olarak sik sik azaltma kipinden yararlanmistir.
(Bunlardan birincisi hikaye dizleminde yer alir ve onun saptanmasidir,
ikincisi ise hikaye dlzleminde yer almayanlarin dizlemidir ve onun
saptanmasidir.) Bir ¢ok defa tekrarlanan olaylarin bir defa sdylenerek
Ozetlenmesi, hikayeye yodgunluk kazandirmistir. Hikayedeki "“Bizim,
sefélet, vahset, cehélet dedigimiz perisanliklarimiza o “harika!” diyordu.”

8 Gérard Genette, Figures 111, Editions Du Seul, Paris, 1972, s.145.



cimlesi azaltma kipinin kullanilisinin tipik bir 6rnedidir. Hikayede
cogaltma kipi bir defa kullanilmistir. Hikayede gece olanlari 6nce
anlaticidan dinleriz: Bu gecenin anlaticinin bakis agisindan gergekgi
Ozetidir: “Gece firtina cikti. Siddetli bir yagmur yaddi.”. Sonra ayni
geceyi Sorbonlunun hatira defterinden tekrar dinleriz. Bu ise ayni
gecenin 6znel bir ifadesidir. Bu gecenin aslinda hikayenin digim noktasi
oldugunu daha 6nce belirtmistik. Bu hikayede gogaltma kipinin sadece
digum noktasi icin kullanilmis olmasi, oldukga anlamhdir.

Metnin Ifade etme (mise en discours) tabakasinda zaman,
bize fiil zamanlan olarak yansir.° Bir hikayenin anlatimi, (¢ zaman
tabakasini i¢ ice barindirir. Dikkat edilmediginde bu (¢ tabaka metnin
diz ylzeyinde bize ayniymis gibi gorintr. Bunu ancak bir 6rnekle somut
olarak hissettirebiliriz: Ayni hikayenin icinde kullanilan “simdiki zaman
eki” “-iyor” , ii¢ ayr1 takvim zamanini gosterir. Bunlari soyle dile
getirebiliriz:

1)Yazarin hayali veya gercek okuyucusuna seslendigi
an. Bu bildirisim anidir.

2) Anlaticinin dinleyiciye veya okuyucuya seslendigi
an. Bu an hikaye etme, yaratma diizlemine, fiktif diizleme
ait bir andir.

3) Bir karakterin diger bir karaktere seslendigi an. Bu
an da hikaye etme, yaratma diizlemine, fiktif diizleme ait
bir andir.

Batln bu anlar, metinde karsimiza simdiki zaman ifadesiyle ve “-
iyor” sekliyle cikabilir. Bu simdiki zamanlarin gercek dederlerini
bulmamiz igin, bir “hareket noktasi”nin aranip bulunmasi zorunludur.
Hikaye zamanlarinin dogru olarak belirlenmesinde bu hareket noktasi,
anlaticinin “simdiki zaman”idir. Bu tarih, bu an esas alindiginda
anlaticinin ve karakterlerin simdiki zamana ait konusmalarinin “gergek
zaman deger”leri ortaya cikar: Bir anlatici, mesela gecmise ait bir
olay! anlatiyorsa, diyaloglar simki zamana ait olsalar da gecmis zamani
ifade edeceklerdir.

Omer seyfettin’in hikdyesinin giris bdlimiinden aldigimiz pargayi
tekrar gézden gegirelim:

“Gecen glin Tokatliyan'da Sermet bana geng bir frenk
takdim etti. Sorbon'dan arkadasmis! Kumral, c¢ini mavi
go6zIli, guzel, narin, nazik bir gocuk! Azgin bir "Sark"
meftunu! Ilk Ifi bu oldu:

=Azizim, siz kendinizi bilmiyorsunuz. Avrupa'y! bir sey
zannederek  kendi  guzelliklerinizi  gbéremiyor,  kendi
esrarlarinizi yasamiyorsunuz.

Birdenbire hakh mi, haksiz mi oldugunu
kestiremedigim bu tevbihe gilimsedim:

- Yasamadigimizi, géremedigimizi ne biliyorsunuz?

- Bunu géziimle gérdiim, diye costu. Uc gecedir
Sermet'in evindeyim. Hersey alafranga: Yemek salonu,
yatak odasi, karisinin, kardeslerinin giyinisleri, hareketleri,
hatta zihniyetleri, teldkkileri bile hep Avrupakari! Ah nerede
Loti'nin Tlrkiye'si?..

- Loti'nin Tirkiye'si karsi tarafta! dedim.”(Seyfettin,
2005:94)

Bu parcaya bir bultlin olarak bakildiginda hikdyenin Tirkgenin
temel hikaye etme kipi olan gorilen gegmis zamanda anlatildigini
kolaylkla farkederiz: “takdim etti, oldu, gltlimsedim, dedim” cekimli

? Tzvetan Todorov, Poetikaya Girig, Cev.: Kaya Sahin, Metis Elestiri,Istanbul, 1999, 62.



fiilleri, hikayenin “di’li gecmis zaman” ile anlatildigini géstermektedir. Bu
temel anlatim zamani , butin hikaye boyunca surer ve hikdye ayni
anlatim dlzeyinde ve yine gorlilen gegmis zamanda olan “hic ses
¢glkarmadim” sozleriyle son bulur.

Bu hikayeyi anlatmak icin dil diizleminde segilen zaman goriilen
gecmistir. Yani hikaye bize simdiki zamanda anlatilmaktadir ama anlati
kipi olarak gecmis zaman secilmistir. Anlatilan bir hikayenin olaylar, ya
gecmiste olmustur, ya da olmaktadir, ya da olacak olanlardir. Hikayenin
tamami bize gegmis olaylari anlatiyorsa bu anlatiya “gecmis anlatisi”
(retrospective narration) diyoruz. Hikayede olmakta olan olaylar
anlatiliyorsa bu anlati tipine es zamanli anlati (concurrent narration)
diyoruz. Az gorilmekle birlikte hikdyelerde “gelecegin anlatisi”
(prospective narration) da bulunmaktadir.

“Gizli Mabed” hikayesinin zaman acgisindan “hareket noktas!”,
“vazar-anlatici’nin s6ze basladigi andir: [-Gegen giin] s6zU bu
hikayenin konusma kipinde basladigini agikca gOstermektedir ve zaman
hesaplarimiz icin bir hareket noktasidir. Yukaridaki metinde alti gizili olan
“Kumral, ¢ini mavi go6zli, gizel, narin, nazik bir cocuk! Azgin bir "Sark"
meftunu!” climlesi bu ana aittir ve “hikaye zamani”na ait bir climle
degildir, bildirisim anina ait bir ciimledir. Diyaloglarda koyu harflerle
belirtilen simdiki zamanlar ise hikayenin zamanina aittir ve “deger”leri
ise gorilen gegmis zamandir.
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