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GAZELDE KIRILMA BEYITLERI: BEYTU’L-GAZELLER "

Serife Yalgmkaya™
Ozet

Bu makalede Klasik Tiirk edebiyatindaki genel nazim seklinin bir
birimi olan beytii’l-gazel meselesi tartisilacaktir. Gazel, her seyden once
sese dayal bir formdur ve icra edilir. Beytii’l gazelin, gazelin en giizel
beyiti olmasi1 nedeniyle bazi temel kurallar1 da olmahdir. Beytiil-gazel
Klasik Tiirk miiziginin genel formunda bulunan “meyan” kism gibidir.
Gazelhanlarin meyam farklh seslendirmeleri gibi siir icrasinda da beytii’l
gazel farkh seslendirilir ve yek-ahenk gazelde diger beyitlerden anlamca da
ayrilir. Gazelin genel yapisini sesce ve anlamca kiran bu beyitleri yazmanin
bir gelenek olmasi gerektiginin en Onemli kanitlarindan biri Ali Siir
Nevai’dir. Nevai, Divan onsoziinde bu beyit veya beyitleri “mev’iza”
(nasihat) beyiti olarak adlandirir. Cogunlukla nida (seslenme, iinlem) ve
emir Kipi ile genel yapidan ayrilan bu beyit ya da beyitler daha sonra
nasihat fonksiyonlarim kaybetmekle birlikte gazelin genel yapisindan
farkhilasan "giiclii" beyitlerdir. Makalede bu beyitlerin (beytii'l-gazellerin)
belirgin vasiflar1 gosterilmeye calisilmistir.

Anahtar kelimeler: gazel, beytii’l-gazel, gazelde kirilma beyitleri, gazelhan

The Breaking Couplets in the Ghazal: Beytii’l-Gazels
Abstract

In this paper, the question of beytii'l-gazel (the best couplet of the
ghazal) which is a type of verse in Turkish literature will be discussed. Gazel is,
first of all, a form based on sound and it is usually performed. Being the best
beyit (couplet) of the gazel, beytii'l-gazel should apparently be based on some
conventions. Beytii'l-gazel is somewhat like the "meyan" part in the general

* Uluslararasi Tiirkliik Bilgisi Sempozyumu’nda sunulan bildirinin genisletilmis seklidir. (25-27
Nisan 2007) Erzurum.
** Yard. Dog. Dr., Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii
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format of Turkish Classical music. As gazelhans (ghazal performers) sing
"meyan" part differently, beytii'l-gazel is recited differently when poetry is
performed and the meaning is different from the other couplets in single-
tuned gazels. The most significant evidence that writing these type of couplets
has been a conventional practice is the poetry of Ali Siir Nevai. Nevai, names
these kind of couplets as "mev'iza" (advice) couplets in the preface to his Divan
(a collection of poetry of one poet). Showing some differences from the general
structure of gazel by usage of exclamatory and imprative mood, these are
“strong” couplets which differentiate from the general structure of gazel,
although they have later on, lost their advisory functions. The significant
aspects of these couplets, beytii'l-gazels, will be clarified in this article.

Key words: gazel, beytii'l-gazel,the breaking couplets in the ghazal, gazelhans

Gazel, Klasik Tiirk Edebiyatinin en yaygin nazim bigimlerinden biridir.
Onceleri Arap edebiyatinda kasidenin tegazziil adi verilen bir boliimii iken
sonra ayr1 bir bi¢im halinde gelismistir. Tiirk edebiyatina Fars edebiyatindan
girmistir. Gazel hakkinda edebiyat bilgileri, nazim sekilleri kitaplarimizda ve
konu {izerine yapilmig miistakil caligmalarda soOylenenler genellikle nazim
seklinin Fars edebiyatindaki goriiniisii ile uyum icerisindedir’.

Klasik gazel herseyden once ses imkanlarini kullanir, sdir metnini
okunmak igin sdyler. Yazidan Once sesle insa edilen gazelin en dnemli basari
Olciisii dinleyeni sesle etkilemesidir. Séirlerin divan 0Onsozlerinde, siir
diisiincelerini anlattiklar beyitlerde®, tezkirelerde® bunun delillerini bulabiliriz.

'Calismada gazel nazim sekli hakkinda mevcut bilginin tekrarma gerek goriilmemistir. Konu ile
ilgili kaynaklardan bazilari sunlardir: ilhan Geng, Edebiyat Bilimi —Kuramlar, Akimlar,
Yontemler-, 2. Baski, Izmir 2007; Cem Dilgin, Divan Siirinde Gazel, Tiirk Dili Dergisi, 1986,
nr.415-417, s.78-247; Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, 2.bs., Ankara 1992, s. 104-
122; Haluk Ipekten, Eski Tiirk Edebiyati Nazim Sekilleri, Ankara 1985.

2 S6zgelimi Ahmed Pasa, Divan’min Dibacesi’nde bu meseleyi su sekilde siire doker: Bkz. Tahir
Uzgor, Tiirkge Divan Dibaceleri, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1990, s. 46.

S6ziim saz1 bir siza dem-saz ola

K’irem biilbiiliinden hos-avaz ola

Ger ol nameyi seng glis eyleye

Sema’1yla clis u hur(s eyleye
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Gazelde Kirilma Beyitleri: Beytii’l-Gazeller
-Fuzili Divani Ornegi-

Gazel ayn1 zamanda Tiirk miiziginde bir ses sanatgisinin belli bir giifte
lizerine yaptig irticali seslendirmeye verilen addir ve herhangi bir usiile bagh
olarak okunmayan bir formdur. Arapgada bu form leyali olarak adlandirilir.
Farscada ise bu forma avdz denir. Bazi gazeller zamanla kalici bir hal
almislardir (IIk olarak Hafiz Burhan'm okudugu Makber ya da Miinir Nurettin
Selguk’un okudugu Aheste Cek Kiirekleri gibi). Gazel icra edenlere gazelhan
ad1 verilir. Gazelhanlar bazen siir olarak sdylenen giifteleri kullanmakla
beraber, genellikle iyi sairlerin siirlerini tercih etmemis, gazeli dogaglama
giiftelerle icra etmislerdir. Gazel formu giiniimiizde neredeyse tamamen yok
olmustur. Hafiz Osman, Hafiz Sami, Hafiz Kemal, Hafiz Burhan, Saadeddin
Kaynak ve Miinir Nurettin Selguk son zamanlarin en 6nemli gazelhanlarindan
kabul edilirler.

Gazel formunda boliimleme su sekildedir: zemin, zaman, meyan ve
karar. Klasik gazel icra edenler, gazel-hanlar, gazel-seralar bu beyitleri farkl
seslendirirler, evce ¢ikarlar. Bu nedenle giiftede meyan misra veya beytini
“giiclii” olarak adlandirma gelenegi vardir. “Meyan” ayn1 zamanda sarki nazim
seklinin bir boliimii i¢in de kullanilagelmistir. Tiirklere 6zgii bir nazim sekli
olan sarkida meyan, yapinin nakarata baglanmasinda ana béliimlerden biridir®
ve icra edilmek tizere sdylenmesi ile kamimizca gazel formu ile benzerlik
gosterir. Sarki, bestelenmeye uygun vezin kaliplar ile yazilan ve ¢ogunlukla
dort dizelik bendlerden olusan nazim bi¢imidir. Sarkiya dortliiklerden kurulan
musammat da denebilir. Murabbaya benzer. Bes ya da alt1 dizelik bendlerden de
olusabilir. Ugiincii dizeye meyan adi verilir ve bu dizenin anlam bakimindan
daha 6zlii olmasina dikkat edilir. Dordiincii dize ise nakarattir. Sarki formunun
icrasinda meyan boliimii metinden hem ses, hem de anlamca farklilasir ve
bunun icradan takibi de miimkiindiir.

Arap miiziginde amel ve basit gibi formlarda da meyan boliimii vardir
ve bu boliim savtu’l-vasat olarak adlandirilir °.

Yapinin bir dizgede giderken degismesi tiim sanatlarin kullandig1 bir
tekniktir. Bastan sonra ayni eda ile olusan bir eser tekdiizelige diisebilir. Bu

3 Soézgelimi Riyazi Tezkiresi’'nde Ahmed Paga’nin siirinin Mevlana Cami’yi semaa kaldirisi
nakledilmektedir. Riyazi Tezkiresi’nden naklen bkz. Turgut Karabey, Ahmet Pasa, Atatiirk
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Erzurum 1992, s. 10-11.

* Sarki nazim sekli hakkinda bkz. 1. Geng, a.g.e., s. 71; Halil Erdogan Cengiz, Divan Siirinde
Musammatlar, Tirk Dili Dergisi, 1986, nr.415-417, s.313-335; C. Dil¢in, a.g.e.

5 Murat Bardak¢1: Maragali Abdiilkadir, Pan Yaymcilik, Istanbul 1986, s. 92-93.
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nedenle 6teden beri nasirler metinlerini nazim pargalar ile renklendirmis, hem
anlam, hem de sesi ¢esitlendirmislerdir.

Sozli gelenegin mahsilii olan manilerde, Halk Siirindeki yedekli manili
kosmalarda (kogma dortliiklerinin tam ortasina mani ekleme gelenegi), Halk
hikayelerinde pesrevlerde (asiklarin, anlati Koroglu hikayesi ise bir bagka
Koroglu tiirkiisiinii; baska bir hikdye ise konuya uygun veya degil bir baska
tiirkiiyli eklemesi), hikdyecilik gelenegindeki arasozlerde bu tiirden kirilmalar
goriiriiz®. Mesnevinin farkli nazim sekilleri ile béliimlenmesi, kasidelere
yerlestirilen tegazziil boliimleri yine ayni fonksiyondadir.

Tiirk miiziginde gazel formundaki eserlerin icrast 6zii itibartyla ses ile
dogan edebiyattaki gazel formu hakkinda ipuglari verebilir’. Bu noktada siirde
kirilma fonksiyonunu tasiyan beyitlerin meyana denk gelip gelmedigi sorusu
cevap beklemektedir. Ayrica genel yapiyr ses¢ce ve anlamca degistiren bu
beyitlerin genel yapidan farklilasarak “en giizel beyit” olma iddiasini tasiyip
tasimadiklar1 da bir bagka problemdir. Kanimizca sair gazelini olustururken
genel yapry1 kirdig1 beyitleri beytii’l-gazel olarak tasarlamistir ve gazelhan da
bu beyitleri “giiclii” beyit olarak meyan kabul etmistir. Ne yazik ki Tiirk
miiziginin irticali gazel icras1 glinlimiizde ¢ok az 6rnekle yagamaktadir. Eski tas
plak kayitlarinda da dakika sinir1 nedeniyle gazellerin tiimii degil, genellikle ilk
iki beyit icra edilmistir. Ustelik miizigin giifteyi bogmasi endisesinden iyi siir
metinleri nadiren giiftelestirilmis, daha ¢ok az taninan sairlerin vasat siirleriyle
irticali metinler giifte kabul edilmistir.

Klasik gazelin tamamu icra edilmese de icra edilen iki beyit bile bize
meyan ile beytii’l-gazel ortakligi hakkinda fikir vermektedir. Gazelhan meyanda
icray1 nasil farklilastirirsa, ki bu dort misral bir giiftede tiglincii misradir, sair de
gazelinin daha ¢ok hiisn-i maktainda, ki yeri degisebilir, eday1 farklilagtirmistir.

% Arasozlerin sadece ornekleme, agiklama veya nasihat fonksiyonu tasimayip aym zamanda
anlaticinin  fikirlerini, deger yargilarimi ve beklentilerini ortaya koyan ifadeler olarak
anlasilmasi konusunda bkz. Nerin Yaymn, 4k Méér Destanindaki Ara Sézler, Turk Dili ve
Edebiyati Arastirmalar1 Dergisi, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayim, C. XIII, Ocak
2007, s. 261-288; Ilhan Basgéz, Sozlii Anlatimda Arasoz: Tiirk Hikaye Anlaticilarinin Sahsi
Degerlendirmelerine Dair Bir Durum Incelemesi, Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklasimlar,
Milli Folklor Yayinlari: 17, Ankara 2003, s. 190-196.

7" Ocal Oguz, tiir ve sekil belirlenmesi meselesini tartistig1 calismasinda benzer bir yargry:r Halk
siirleri i¢in sdyle dile getirir: “Halk siirlerinde konu ile ezgi arasinda giiglii bir bag vardir:
Bir methiye ile bir agitin, bir kocaklama ile bir ninninin ezgisinin aymi olmasi miimkiin
degildir. Tiirler, konularina ve ezgilerine gore adlandirimalidirlar.” Ocal Oguz: Halk
Siirinde Tiir, Sekil ve Makam, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2001, s. 18.
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-Fuzili Divani Ornegi-

Bu iki sdyleme iislubu, gazel geleneginin hala devam ettigi Azeri ve Ozbek
Tiirklerinin gazel kayitlarindan da takip edilebilir. Azerbaycan’da Fuzili
gazellerinin tam olarak seslendirildigi klasik gazel icralarindan beytii’l-
gazellerin genel yapiy1 kiran, degistiren beyitler oldugu, bu beyitlerin farkl
edada seslendirildigi, bestelenmeseler bile klasik okunuslarinda okuyanin eday1
degistirdigi acik¢a fark edilmektedir. S6zgelimi, Samet Serverov senfonik bir
tarzda besteledigi Fuzill Kantanasi’na sdirin “usanmaz mi” redifli gazelini
koymustur. Gazel solo bir kadin sesi tarafindan zaman zaman koronun girmesi
ile icra edilirken siirin sesce ve anlamca farklilagtigi beyit -beytii’l-gazel-
tamamen koro tarafindan meyan olarak seslendirilir. Gazel soyledir®:

Meni candan usandurdi cefdadan yar usanmaz mi
Felekler yandi adhumdan murdadim sem'i yanmaz mi

Kamu bimdrina canan deva-yi derd ider ihsdn
Nicin kilmaz mana dermdn meni bimdr sanmaz mi

Gamum pinhdn dutardum men didiler ydre kil riisen
Disem ol bi-vefd bilmen inanir mi inanmaz mi

Seb-i hicran YANAR CA:NUM/ TOKER KAN CESM-I GIRYANUM
UYADUR HALKI EFGANUM kara bahtum uyanmaz mi

Giil-i ruhsdruna karsu goziimden kanlu ahar su
Habibiim fasl-1 giildiir bu ahar sular bulanmaz mi

Degildiim men sana ma’il sen itdiin aklumi za’il
Mana ta'n eyleyen gafil seni gorgeg utanmaz mi

Fuzili rind-i seydddir hemise halka riisvadur
Sorun kim bu ne sevdadur bu sevdadan usanmaz mi (CCLXIV: 4/7)

8 Calismamizda drneklenen gazeller Fuzali Divani’ndan segilmistir. Divandaki yek-ahenk ve yek-
avaz gazellerle beytii’l-gazel meselesi ilizerine bir ¢alismamiz devam etmektedir. Burada
ornekler vermekle yetiniyoruz. Metin alintilarinda Kenan Akyiiz, Siitheyl Beken, Sedit Yiiksel
ve Mijjgan Cumbur nesri kullanilmistir. Kenan Akyiiz, Sitheyl Beken, Sedit Yiiksel ve
Miijgan Cumbur: Fuzili Divam, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1958, s. 388.
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Gazelde canindan usanan, ahi ile felekleri yakan, aska miibtela, gamini
sevgili inanmaz endisesiyle saklayan, siirekli kanl1 g6z yaslar1 doken bir asik
tablosu vardir. Bu asik baglangigta sevgiye, sevgiliye egilimli degildir ama
sevgili onun aklini bagindan almistir. Sevgili ise cefakardir, biitiin hastalarinin
derdine deva olur ama asigina yiiz vermez, sevgiye inanir goriinmemektedir.
Akl1 alan bu sevgili giizeldir, giil yanaklidir. Cizilen asik tablosunda aci, sevgili
tablosunda da tegafiil, aldirmazlik 6ne ¢ikmaktadir. Bu anlamda siir bir isyan,
bir feryad ve figan siiridir. Dolayisiyla siirin anahtar kelimesi efgandir ve 4.
beyte yerlestirilmistir. Ayrica bu beyit, yine mahlas beyti disarida birakilirsa,
gazelin sevgiliden direkt bahis igermeyen tek beyitidir. Diger beyitlerde tezat
orgiisi 1.teklik sahsin ve sevgilinin durumlan {izerine kurulu iken bu beyitte
sevgiliden s6z edilmez. Bu anlamda bir ben beyitidir. Bu beyitte asigin ayrilik
gecesi agsk atesiyle yamigi, kanli gbéz yaslar1t dokmesi ve feryadinin halki
uyandirmasi, ama kara bahtin uyanmamasi hayalleri sesin de anlamin da zirveye
cikisidir. Bu sesce yiikseliste musammat gazel orgiisiinde 4. beyitte basa alinmis
yikleme dayanan s6z diziminin de rolii vardir: yanar canim, doker kan ¢esm-i
giryanmim, uyarir halki efganim.

Goriilebilecegi gibi gazel ben - o / asik - sevgili lizerine
kurulmustur ve siirin tamami bir tezat orgiisii icermektedir. Sairin kendi
benine dondiigii mahlas beyti bir yana birakilacak olursa gazel asigin
distigi haller ve onun bu duruma diismesine sebep olan sevgilinin
hallerini konu etmektedir. Gazelin 4. beyti ise bu genel yapidan hem
“efgan” kelimesinin verdigi ipucu ile, hem de digerlerinden farkli olarak
bir “ben” beyiti olarak ayrilmaktadir.

Genel yapiy1 kiran beyitlerin varligindan s6z etmek i¢in gazelde konu
biitiinligii meselesini de dikkate almak gerekir. Gazelde konu biitiinliigiine dair
yek-ahenk gazel tanimi bilinmektedir. Kaynaklar bir de her beyti beytii’l-gazel
olmak i¢in sdylenen yek-avaz gazelden bahsederler.

Tahirii’l-Mevlevi, yek-ahenk gazeli Muallim Néaci’nin tanimiyla agarak
soyle ozetler”:

“Beyitleri arasinda mandca miindsebet bulunan manzumeler, husisiyle
gazellerdir. Her beyiti sah beyit olan gazellere yek-avaz gazel denir.”

Naci:

% Tahirii’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, Istanbul 1973, s. 180-181.
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“Bir gazel, biitiiniiyle makbil olmak icin yek-aheng olmali,
vahud beyitlerinin muhtevi oldugu fikirler, birbirlerine yek-
aheng denilecek derecede miitekarib bulunmalidir. Mesela
Nedim’in:

Naz olur dem-beste cesm-i nim-hdbindan senin
Serm eder reng-i tebessiim la’l-i nabindan senin

gibi ndzik bir matla ile miivessah olan gazelinde hitabt zdhide
cevirerek:

Zahida ma’zir tut cildinde siklet var biraz
Gulzetin fehm olunur hacm-i kitdbindan senin

diyecegi kimin hatirina gelir? Gazelin her beyitinde baska bir seyden
dem vurmak bize Iran sdirlerinden intikal etmistir. Arab sdirleri gazeli
yek-dheng dedigimiz yolda séylerler. Onlarin izinden gitmeli idik.”

Goriilebilecegi gibi Muallim Naci, gazelin biitiiniiyle makbilliigiiniin
Olciisiinii yek-ahenk olusu ile iligkilendirir. Beyitleri arasinda tam bir ahenk
bulunan gazelleri yek-dhenk olarak tanimlar. Daha sonra Nedim’den verdigi
ornekte ise zahide seslenilen beyiti konu ile ilgisiz buldugundan elestirir ve
bunun bize Iran sairlerinden intikal ettigini belirtir. Arap gazelinde ise boyle bir
durumun olmadigini soyler'’.

Ister yek-aheng, ister yek-dvdz olsun her gazel bir biitiinliiktiir.
Rahmetli hocam Tunca Kortantamer’in ciimleleriyle soylersek: “Isldm kiiltiir
diinyasi iginde yetisen, genel algisi tasavvufun vahdet fikri ile sekillenen kldasik
sdirler giiri de vahdette algilamislardir. Bu nedenle her beyit biitiinle
iliskilendirilmelidir. Gazel bir biitiinliiktiir. Sdirin derdi her beyitte farkli seyler
soylemek oldugunda miifrede bagvurmugtur.” !

Klasik serhin gazeli parcaya indirerek ele almasinin yani sira, gazelin
her beytinin kendi iginde bir tamamlanmigliga sahip olmasi, zaman okuyanlar

10 Arap ve Iran nazim sekilleri iizerine bu agidan bir arastirma uzmanlar icin farkli bilgiler
sunacaktir. Bu c¢alisma c¢ergevesinde taranan genel kaynaklarda bdyle bir bilgiye
rastlanmamustir. Bununla birlikte daha dnce nakledildigi gibi Arap edebiyatindaki bazi nazim
formlarinin meyan icerdigi bilinmektedir. Bkz. Bardakei: a.g.e. s. 92-93

" Bu ciimleler ¢alismanin ¢ikis sebebidir. Gazele bakarken bir tiirlii biitiine baglayamadigim
beyitler bu konuda diisinmeme sebep oldu. Kendisini rahmetle aniyorum.
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icin siirin biitiinligiiniin ihmaline yol agmistir. Oysa séir, bu biitlinliigii gdzden
kacirmamaya calisir, kagiranlart da elestirir. Sozgelimi Nevai divan dibacesinde
gazelde konu biitiinliigii meselesini su sekilde anlatir'*:

“Eger bir beyt mazmiuini visal baharinda giil-araylik kilsa yana biri

firdk hazaminda  har-niimaylik  kibpdurur. Bu  stret dagi
miindsebetdin ywrak ve miildyemetdin kirak koriindi. Ol cihetdin
sa’y kildim kim her mazmin evveld matla’t viki’ bolsa andak
bolgay kim makta’ gasa siret haysiyyetidin muvdfik ve ma’nd
canibidin mutdbik tiigkey.”

“Yana bu kim sdyir devavinde resmi gazel iislibidin sayi’-durur
tecaviiz kilip mahsiis nev’lerde soz ‘arisining cilvesiga niimdyis ve
cemaliga drdyis birmey-dururlar ve eger ahydnen matla’s mahsiis
nev’'de bolsa hem ol matla’ iislib1 bile itmdm hil’atin ve encam
kisvetin kiydiirmeydiirler belki tiikengiinge.”

Nevai oOnsoziinde kirilma beyiti olarak adlandirdigimiz gazelden

anlamca ve sesce ayrilislara da isaret eder. Sair bu beyitleri mev’iza / nasihat
beyiti olarak goriir ve bu sekilde adlandirir:

“Yana bir bu kim giyiyd ba’zi il es’ar tahsilidin ve divan tekmilidin
garaz-1 mecazi hiisn ii cemdl tavsifi ve maksiid-1 zahiri hatt u hal tarifidin
ozge nime anglamaydurlar. Divan tapilgay kim anda ma rifet-amiz gazel
tapilmagay ve gazel bolgay kim anda mev’izet-engiz bir beyt bolmagay
mundak divan bititse hod asru bi-hiide zahmet ve zdyi’i mesakkat
tartilgan bolgay. Ol cihetdin bu divanda hamd u na’t ii mev’izedin baska
her str-engiz gazeldin kim istimd’1 mehveslerga miicib-i ser-keslik ve
gam-keslerga miicib-i miisevveslik bolgay birer ikiser nasihat-ara ve
mev’ize-asa beyt irtikdb kilindi kim olarming lem’a-i ruhsart iffet
burka idin kop tagkari bolmagay. Ta ki bolarning viiciid hirmeni ol berk
ihtirakidin bi’l-kiilli zdyi’” bolmagay yok kim bu gazel gdzeleri cilve-gerlik
sdaz belki perde-derlik dgaz kilsalar bu beytning ndsthat-sdz va izlart ve
mev’ize-perdaz nasihlart mani’ bolgaylar.

2 Uzgoraa.g.e., s. 80.
B Uzgéra.g.e., s. 78.
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-Fuzili Divani Ornegi-

Nevayi’nin i¢inde mev’iza beyiti olmayan bir gazeli “bi-hiide zahmet ve
zdyi’i mesakkat” olarak tanimlamasi dikkat cekicidir. Sair her gazeline birer
ikiser mev’iza beyiti koydugunu kaydetmektedir. Ne yazik ki ne belagat
kitaplarinda, ne de siir serhlerinde bdyle bir tanima rastlayamadik. Bununla
birlikte sdirlerin bu gelenegi kullandiklar1 ve bunun bir gelenek olarak var
oldugu yazdiklar1 gazellerdeki bazi beyitlerden anlasilmaktadir. Bu beyitler
nasihat verme amaglarina uygun olarak su temel Olgiiler igerisinde
sOylenmiglerdir:

1. Dizgeyi sesge ve anlamca kirarlar,

2. Emir kipindedirler (bazen olumsuz emir igerir ve uyari niteligi
kazanirlar -etme, olma vb.-),

3. Ogiit vermek ya da uyarmak igin bir muhataplar1 vardir. Bunlar,
zahid, rakib, gonil veya gozyasi gibi ¢ok farkli alanlardan olabilirler.
Dolayisiyla gizli ya da agik bir nida igerirler.

Sairin mev’iza beyti olarak gordiigii bu beyit / ya da beyitler kimi
zaman onu okuyanlar tarafindan gazelin ana temas: ile iliskilendirilemeyerek
gazelin genel anlamina aykiri bulunmuslardir. S6zgelimi Muallim Naci’nin
yukarida verilen yek-dhenk gazel agiklamasima geri donecek olursak, Naci
Nedim gazelindeki zahide hitap beyitini gazelin genel havasina aykir1 gorerek
elestirmistir. Oysa bu beyit Nevayi'nin Ol¢iilerini ¢izdigi bir gelenege baghdir,
yani mev’1za beyitidir.

Mev’iza beyitlerinin Fuzili Divani’ndaki ¢ok sayida Ornegi vardir.
Bunlardan bir kagini 6rnekleyelim'. Sairin ilahi aska dair ilk gazelinde zahidi
anmadan ona hitap ettigi beyiti bunlardan biridir':

EY ki ehl-i iska soylersen melamet terkin IT
SOYLE ki miimkin midiir tagyir-i takdir-i Huda (I: 5/7)

(Ey (sen) ki, ask ehline melameti terk et dersin, sdyle, Allah’in takdirini
degistirmek miimkiin miidiir?)

4 Parantez iginde verilen ilk rakam gazelin divandaki sira numarasidir. Son rakam gazelin kag
beyitli oldugunu, ikinci rakam ise Nevayi’nin deyisi ile mev’iza beyitinin, bizce beytii’l-
gazelin hangi beyite denk geldigine isaret etmektedir. Elbette beytii’l-gazelin yerini ve genel
yapidan metinden ayrilisint gérmek igin gazelin biitliniine ihtiyag¢ vardir; fakat burada yazinin
boyutlarint agmamak igin ilgili beyitlere isaretle yetiniyoruz.

S K. Akyiiz vdgr., s. 125.
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Sair, Allah’in takdirinin degigsmeyecegine ve kendisini melamet ehli
olusunun bir kader olusuna degindigi bu beytini, yedi beyitli gazelinin besinci
beyiti olarak soyler. Beyitte “ey” nidasi, “et” ve “sOyle” emirleri mev’iza
beyitinin isaretleridir.

Fuzili bir bagka gazelinde sevgiliyi muhahap alarak beyitini su sekilde
kurar'’:

Teklif-i cennet eyleME kityunda gonliime
Ctin cennet ehlidiir ne veriirsen dzab ana (VIII: 6/7)

(Mahallende gonliime cennet teklif etme, o zaten cennet ehlidir, ona
neden azap verirsin?)

Beyitteki “eyleme” emri ve ikinci misrada bildirme ile yapilan hiikiim
climlesi onun hikemi mev’1za edasinin alametidir.

Sakiye seslenis mev’iza beyitlerinde en az zahid kadar basvurulan bir
baska ana konudan ayriligtir. Sakiye seslenerek metni kirma gelenegi sadece
gazele has degildir, hatta gazelde de gordiiglimiiz bu yap1 mesnevilerin ve
mensur eserlerin pek cogunda hem sesin, hem anlamin kirilmasinda énemli bir
rol iistlendigi bilinmektedir'’. Fuzili baz1 beyitlerinde de bu yola basvurarak
mev’1za beyiti olusturur'®:

Derd diirdidiir safd-bahs-i harif-i bezm-i ask
SAKIYA ¢ok etME teklif-i sardb-i ndb ana (9: 5/9)

(Ask bezminin harifine safa bahs eden derd tortusudur. Ey saki ona saf
sarabi ¢ok da teklif etme.)

Yine saki nidasi, etme emri ve bildirme formunda verilen hiikiim
climlesi yine mev’iza beyitinin alametidir.

Nevayi'nin mev’iza beyiti tanimina ek olarak sairler sesi ve anlami
sadece nasihat fonksiyonu ile gesitlendirmemis, zaman iginde beyiti beytii’l-
gazel kilacak bagka yapilar da kullanmiglardir. Bunlar su sekilde 6zetlenebilir:

16 K. Akyiiz vdgr., s. 130.

17 Bu konuda bkz. Tunca Kortantamer: Sakinamelerin Ortaya Cikisi ve Geligsimine Genel Bir
Balas, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Arastirmalar1 Dergisi, C. II, Izmir 1983, 5.205-207.

8 K. Akyiiz vdgr., s. 133.
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1. Teklik 1. sahis gazele girmesi ile: Sair, mahlas beyiti disarida
birakilirsa beytii’l-gazele zaman zaman diger beyitlerin aksine kendi benine
dondiigii bir yapi olarak bagvurmustur.

2. Cogunlukla ana hitabin dis1 bir nida, bazen de istitham ile,

3. Devam eden sentaks ve paralel yapilardan kopmalarla ya da farkli
sozdizimlerinde giden beyitler arasina paralel yapilar igeren bir beyit / beyitler
sokarak (Bu noktada sdirler leff i nesr sanatina da beytii’l-gazelin ayirici bir
Ozelligi olarak sik¢a bagvurmuslardir),

4. Igerdikleri hikmet, atasdzii ve genel degerlendirmelerle veya ogiit
vermeleri ile,
5. Ses kelimeleri ile (efgan, feryad, evc, ah vs.)

Hem teklik 1. sahsin gazele girmesi, hem de devam eden sentaks ve
paralel yapilardan kopmalara 6rnek olmasi bakimindan Fuzili’nin —a fida redifli
gazeli ornek teskil edebilir':

CanUMUN cevherl | OLId’l-i giiher-bc_iraAFI'DAA
OmrUMUN hasill | OL sive-i refidra FIDA

Derd g:ekM‘_I'S basUM | OL hal-i siyeh kurbanl
Tib gorMUS tenUM | OL turra-i tarrdra FIDA

Gozleriimden tokillEN katre-i eskiim giiherl / o
Lebleriinden sagilAN (OL) lii’'lii’-i seh-vdara FIDA

Cak-i sinemde olAN kanlu ciger parelerl / o
Mest ¢esmiinde olAN (OL) gamze-i hun-hdra FIDA

Pare pare dil-i mecrith-i periganumdan / o
Ser-i kityunda gezEN (OL) her ite bir pare FIDA

Can i dil kaydini cekmekden oziim kurtardum
Canl cananeYE etdiim / dill dil-darA FIDA

Ey Fuzili n’ola ger sahlar isem cdn-i aziz
Vakt ola kim ola bir sith-i sitem-gdra fida (VIIL: 6/7)

K. Akyiiz vdgr., s131.
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Goriilebilecegi gibi gazelin yap1 semasi bir seylerin bir seye feda
edilmesi lizerine kuruludur. 1. beyitte can cevheri, o giiher sacan dudaklara ve
omriin hasili, o salmistaki isveye feda edilmistir. 2. beyitte derd ¢cekmis bas, o
siyah bene kurban, yani fedadir ve eziyet ¢eken ten de o yagmaci turalara, yani
alin saclarina feda edilmistir. 3. beyit, parca parca yarali gonliin, sevgilinin
kiiyundaki itlere feda edilisinden dem vurur. 4. beyitte gogilis yarigindaki kanl
ciger parcalari, sevgilinin mest ¢esmindeki kan sacan gamzelere feda edilir. 5.
beyit, par¢a parca olmus yarali gonliin o sevgilinin kiiyunda gezen itlere feda
edilmesini konu eder. Altinci beyit, gazelin ger¢ek kirilma yeridir. Bu beyit
gazelden sadece sentaktik olarak ayrilmamakta, teklik 1. sahsa doniisi ile
farklilagmaktadir. Ayrica “Can u dil kaydim1 ¢ekmekten 6ziim kurtardim.” gibi
bir durum ifadesi de tasimaktadir ki bu durum ifadesi farklilasmasinda 6nemli
bir rol oynar. Son beyit mahlas beyitidir.

Sairin beytli’l-gazeli siirinin neresine yerlestirdigi konusu bir baska
problem olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Gelenekte matla Oncesi beyite hiisn-i
matla, makta dncesine hiisn-i makta adinin vermesi sdirlerin bu iki beyti (bazen
birini bazen ikisini birden beytii’l-gazel olarak kurduklarina bir isarettir. Fuzli
Divani’ndaki yek-ahenk gazellerdeki durum da bunu gostermektedir.

Yek-avaz gazelin ise en gecerli algisi, onu “her beyti Oncekinden
ustalikli bir bigimde sdylenmis gazeller” olarak tanimlamak seklindedir.
Kanimizca bu gazellerin her beyiti beytii’l-gazellerde dikkat edilen olgiiler
dikkate alinarak kurulmuslardir. Kisacasi, yek-avaz gazel yazan sdir, siirinin her
beyitinin beytii’l-gazel oldugu iddiasindadir. Belirlenisi yine sezgilere birakilan
yek-avaz gazelde tayin Ol¢iisii beytii’l-gazelin tayin kriterlerine bagli olmalidir.
So6zgelimi Fuzili’nin “-dan gayri” redifli gazeli her beyiti beytii’l-gazel olan bir
yek-avéaz gazeldir™:

Hasi1lUM YOH ser-I kityUNDA BELADAN GAYRI
GarazUM YOH reh-I 1skUNDA FENADAN GAYRI

Ney-i bezm-i gamem EY AH ne bulsan yile VIR
Oda yanmis kuru cismiimde hevadan gayri

PERDE CEK cihreme hicran giini EY KANLU SIRISK
Ki géziim gormeye ol mah-likddan gayrt

2 K. Akyiiz vdgr., s. 397.
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Yetdi Bf—KESLfGUM ol gayete kim CEVREmde
KIMSE YOH CIZGINe GIRD-AB-1 beladan gayr

NE YANAR KiMSE mana dtes-i dilden OZGE
NE ACAR KIMSE kapum bad-i sabadan GAYRI

BOZMA EY MEVC goziim yast habdbin ki bu seyl
Koymadi hi¢ imdret bu binddan gayri

Bezm-i 15k i¢cre FUZULI nice ah eylemeyem
Ne temettu' bulunur neyde sadadan gayri (CCLXXIIL: 7)

Goriilebilecegi gibi Fuzlli her beytini bir beytii’l-gazel gibi ve beytii’l-
gazel sOylenirken dikkat edilen esaslar dahilinde kurmustur. Mahlas beyti
disarida birakilirsa sair gazelinin 1., 4. ve 5. beyitlerini leff ii nesr sanatiyla,
yani paralel yapilarla; 2., 3. ve 6. beyitlerini ise nidd ve emir kipleriyle
kurmusgtur. Elbette leff {i nesr sadece beytii’l-gazellerde basvurulan bir sanat
degildir; ama, gazelin genel yapi Orgiisii tamamen leff i nesr ile devam
etmezken araya giren bu tarz bir beyit eday1 degistirdigi i¢in en giizel beyiti
kurma yollarindan biri olarak kullanilmigtir. Dolayisiyla sair hem sesi hem
anlami ¢esitlendirmis ve zenginlestirmek icin farkli sanat ve yap1 unsurlarindan
yararlanmistir®'. Bu beyitlerin birbirinden anlamca kopuklugu anlamina gelmez,
her beyitin ses¢e ve anlamca en giizel sdylenme iddiasini igerir.

Sonug olarak; Yek-ahenk gazel icerisinde genel yapiy1 hem ses¢e hem
de anlamca kiran beyitler barindirir. Nevai’nin bir gelenek olarak her gazeline
koydugunu soyleyerek mev’iza beyiti diye adlandirdigi bu beyitler, Klasik sair
icin her zaman 6glit ya da bilgi verme fonksiyonunda kullanilmamuslardir.
Dolayisiyla orneklenen FuzGli gazellerinde de goriilebilecegi gibi, sairler
gazellerindeki bir beyiti her agidan farkli kurmaya 6zen gostermis olmalidirlar.
Séairlerin gazelin genel yapisindan ayrilan bu beyitleri ayn1 zamanda gii¢lii
beyitlerdir ve tayin edilmesi tamamen okuyanin insiyakina birakilan beytii’l-

I Cem Dilgin’in Fuzili Divani tizerine yaptig1 ¢alisma beyitlerden hareketle sirin kullandig:
yapilart gostermesi agisindan dikkat c¢ekicidir. Bu ¢alismada Dilgin, Fuzdli’nin ikili
yapilarina, tekrar orgiilerine bakarak divanin sdirin kaleminden ¢ikan metnine yaklasmada
6nemli Olgiilerini ortaya koymustur. Gazellerin biitiinliigii dikkate alinarak benzer metotlarla
yapilara bakmanin beytii’l-gazellerin belirlenmesi agisindan 6nemli sonuglar verebilecegi
kanaatindeyiz. Bkz. Cem Dilgin: Studies on Fuzuli’s Divan, The Departmant of Near Eastern
Languages and Civilizations, Harvard University, 2001.
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gazel olma egilimindedirler. Tiirk miizigindeki gazel icralarindan bu beyitlerin
nasil okundugunun tespiti, gazeller tam olarak icra edilmediginden c¢ok
miimkiin degildir. Bununla birlikte icra edilen misralardan birinin ki bu iki
beyiti icra edilen bir gazelde iliglinci misradir, meyan olusu bu diisiinceyi
kanitlar niteliktedir. Ustelik gazel icrasmin daha canli yasadign bazi Tiirk
topluluklarinda (Azeriler, Ozbekler gibi) biitiinii icra edilen gazellerin evce
¢ikan beyitleri bunun bir bagka delilidir. Beytii’l-gazeller sair tarafindan bilingli
olarak farkli edalarda sdylenmislerdir ve bu beyitlerin esaslarin1 ve yerlerini
tayin mimkiindiir.

. O©http://www.ege-edebiyat.org
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