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TANZIMAT TIYATROSU’NA GENEL BAKIS

Tiirk tarihindeki dramatik tliriin gegmisine iliskin elimizde kesin bir bilgi
olmamasina ragmen tiyatronun roman gibi beseri bir ihtiya¢ oldugunu diisiinerek
baslangicinin ¢ok eski donemlere rastladigini ileri stirebiliriz.

Eski Yunan’dan bat1 diinyasina miras kalan zengin tiyatro tiirli ve tiyatro
edebiyat1 bizim kiiltlirimiizde olmasa bile; “seyretme” ihtiyacim1 karsilayan
Karagoz ve Ortaoyunu bu alandaki boslugu biiytik ol¢iide doldurmustur. Nihayet
tanzimatla birlikte bu tiirtin kapilar1 Tiirk milletine ag¢ilmis; Tiirk Edebiyatina da
yeni bir soluk gelmistir.

Tanzimat Edebiyati’nin hazirlik doneminde tiyatro, tiirk halkinin bat1
medeniyetini tanimasima olduk¢a yardimci olmustur. Tanzimattan Once
Avrupa’dan gelen bazi tiyatro topluluklarmin Istanbul’da bir takim temsiller
verdikleri bilinmektedir. Bu topluluklar 1839°dan sonra yurdumuzda uzun siire



kalmaga ve kendi tiyatro binalarimni1 yapmaga baslamislardir. Daha ¢ok Italyan ve
Fransiz gruplarin faaliyet goserdikleri bu ilk yillarda tiyatronun hemen her ¢esidi
Tirk seyircisine sunulmustur. 1846’dan itibaren yerlilerin kurdugu Hac1 Naum,
Haskdy, Sark ve Ortakdy tiyatrolarini 1867°de Giillii Agop tarafindan Gedik
Pasa’da kurulan Tiyatro-y1 Osmani takip etmistir.

Osmanl Tiyatrosu yar1 resmi olmasinin yani sira -Tiirk tiyatrosunda ilk
kez- edebi heyete sahip olmasiyla da dikkatleri cekmektedir. Bu modern
tiyatroda Namik Kemal, Ali Bey Ahmet Mithat, Ebuzziya Tevfik, Semseddin
Sami gibi Tiirk yazarlar ile taninmig batili yazarlarin tiyatro eserleri ve yine
batinin baslica operalar ile ilk Tiirk operalar1 biiyiikk bir ciddiyetle sahneye
konulmustur. Sonralar1 Gedik Pasa Tiyatrosu adiyla taninan bu tiyatro 1884°te
Abdiilhamit tarafindan yiktirilmistir. Boylece 1908 yilina kadar Tiirk sahnesi
“batil1 anlamda tiyatro”dan uzak kalmistir.

Tanzimatin ilk doneminde biiyiik bir canlilik tagiyan sahne hayati kisa
siirede meyvesini vermis ve Batil1 Tiirk Tiyatro Gelenegi’nin temelleri atilmistir.
Batili edebi tiirler i¢inde ilk olarak tiyatroyu taniyan Tirk aydinlari batili
anlamdaki ilk denemelerini bu tiirde yapmuglardir. Diger tiirlerdeki ilk denemeler
1860°dan sonra karsimiza ¢ikarken tiyatroya bu tarihten daha dnce rastlariz.

Ik tiirkce piyesin ne zaman ve kim tarafindan yazildig1 konusu hala
netlesmemistir. Yeni belgeler ele geginceye kadar Abdiilhak Hamid’in babasi
Hayrullah Efendi tarafindan 1844te yazildigi tahmin edilen; ancak ilk kez
1939°da yaymlanan “Hikaye-i Ibrahim Pasa be-Ibrahim-i Giilseni” oyunu ilk
ornek olarak kabul edilmistir.

Bu oyun dort perdeden olusan bir dramdir. Bagdat seferi(1534) sirasinda
ordu defterdar Iskender Celebi’yi haksiz yere idam ettirdigi ve saltanat hirsina
kapildig1 i¢in Kanuni tarafindan 1536’da idam edilen Sadrazam Ibrahim Pasa ile,
ayn1 devirde Misir’da biiyiik iin salmis mutasavvuflardan Ibrahim Giilseni’nin ve
Misir valisi Kavalali Mehmed Ali Pasanin oglu Ibrahim Pasa’nin sahsiyetleri
birbirine karistirilarak Osmanli Imparatorlugu igin asil tehlikenin sonuncusundan
gelecegi soylenmek istenen bu piyeste tarihi atmosferi tamamlamak icin dil ve
islup 16. yiizyila uydurulmaya calisilmistir. Piyes teknigi oldukga basit oldugu
icin olayda bir takim aksakliklar géze ¢carpmaktadir.

Bu oyun ve sonrasindaki tanzimat dénemi oyunlart incelendiginde dilin
ilk eserlerde sade ve anlasilir oldugu fakat zamanla agirlagarak diger tiirler gibi
yabanci kelime ve terkiplerle doldugu gozlenir. Ozellikle Abdiilhak Hamit’in
dili bir siire sonra aydinlar tarafindan bile anlagilamayacak duruma gelmistir.

Donemin eserlerine piyes teknigi agisindan yaklaginca pek cok eksikle
karsilagilir. O yillarin, Cagdas Tiirk Tiyatrosu’nun kurulus yillar1 olmasi teknik
hakimiyetin yetersizligine neden olmug fakat asil Osmanli Tiyatrosu’nun
yikilmasindan sonra “oynamak” i¢in degil “okumak™ i¢in kaleme alinan piyesler
Tiirk Tiyatro Edebiyati’nin ilerlemesini durdurmustur.



Cagdas Tiirk Tiyatrosu’nun ilk {riinleri konu bakimindan tanzimatin
prensiplerine uygunluk gostermislerdir. Batili-dogulu ikiciligini ve onunla gelen
celisme ve tartigmalar1 kendinde barindirmis olan Tanzimat Tiyatrosu genellikle
fert, aile ve toplum hayatini diizeltmeyi amac¢lamigstir. Tanzimat tiyatro yazarlari
“milli tiyatro” adim1 verdikleri bir tiyatro c¢esidi ¢ikarmis kahramanlik
duygularini, vatan ve millet sevgisini gelistirip idealist bir sanat anlayisi
benimsemislerdir.

Bu donemde oyunlar genellikle komedi, trajedi, dram ve melodram
niteligi tasimistir. Komedilerde klasisizm akiminin, dramlarda ise romantizm
akiminin etkileri gortilmistiir.

Bat1 tiyatrosu ornek alinmistir. Yogun bicimde Moliere, Corneille,
Goldoni, Shakespeare etkisi goriilmiistiir. Ceviri ve adapte ¢alismalar1 yayginlik
kazanmustir.

Betill Havva YILMAZ

SINASI VE TIYATRO...

Ahmet Hamdi Tanpmar’in “her haliyle cemiyetimizde ‘yeni insan’ 1n
baslangicidir” dedigi Sinasi’yi daha iyi anlayabilmek icin hayatindan biraz bahsetmek
gereklidir.

1826 yilinda istanbul’da dogan Sinasi ilkdgrenimini tamamladiktan sonra
Tophane Misiriyeti Mektubi Kalemi'ne katip adayr olarak girdi. Burada gorevli
memurlardan Arapga, Fars¢a, ve Osmanlicanin yazi kurallarin1 6grendi. Fransizca dersi
aldi. Bu gorevindeki ¢aliskanligi ve basarisi nedeniyle 6nce, memurluk sonra hulefalik
derecesine yiikseltildi. 1849'da bilgisini artirmasi i¢in devlet tarafindan Paris'e
gonderildi. Edebiyat ve dil konularindaki caligmalarini siirdiirdii. 1854'te Paris
dontisiinde bir siire Tophane Kalemi'nde ¢alisti. Daha sonra Meclis-i Maarif iiyeligine
atandi. Enclimen-i Danis'te (ilimler akademisi) gorev yapti. 1860'da Agah Efendi ile
birlikte Terciiman-1 Ahval gazetesini ¢ikardi. Devlet islerini elestirmesi ve Sultan



Abdiilaziz'e kars1 girisilen eylemin diizenleyicilerinin yaninda yer almasi nedeniyle
1863'te Meclis-i Maarif'teki gorevine son verildi. Gazeteyi Namik Kemal'e birakarak,
1865'te Fransa'ya gitti. Orada sozciik ¢alismalarina yoneldi. 1867'de Istanbul'a dondii.
Kisa bir siire sonra yeniden Paris'e gitti. Burada kaldig: iki yila yakin siirede, Fransa
Ulusal Kitapliginda arastirmalar yapti. 1869'da Istanbul'a déniince bir basimevi agti,
yapitlarinin basimiyla ugrasmaya basladi. Kisa bir siire sonra beyin tiimdriinden 6ldii.

Sinasi’nin Tiirk Edebiyati’na kazandirdiklarindan kuskusuz en Onemlisi olan
“Sair evlenmesi” adli tek perdelik komedi, Ahmet Kutsi Tecer’in deyimiyle”kendinden
daha 6nce ¢ikan bazi terciimelere yahut oyun kanevalarina benzemez. O, tam manasiyla,
edebi bir yeniliktir. Yaz1 gelenegi disinda kalan tiyatro dilini edebiyatimiza sokan
odur.” 1860 yilinda yayinlanan bu eserin halkin tiyatroya duydugu egilim; verilen
oyunlarin genellikle yabanci dillerde olmasi ve Tiirk¢eye cevrilip oynanan eserlerin dil
bakimindan zayif, konu bakimindan yerli halki az ilgilendirir olmasi nedenleriyle
yazilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Sinasi’nin halka yonelen bir tarafin1 gazetesinde
oldugu kadar tiyatro eserinde de gorebiliyoruz.

Oyunu incelemeye konusuna kisaca yer vererek baslayabiliriz.:

Ozan Miistak Bey, severek evlendigi Kumru Hanim’a kavusmanin coskusunu
yasamaktadir. Kumru hanimin evde kalmis, ¢irkin bir de ablasi vardir.: Sakine Hanim.
Miistak Bey’in arkadast Hikmet Bey evde biyik kiz dururken kiigiigiiniin
evlendirilmesinin gelenege aykirt oldugunu ileri siirerek, Miistak Bey’e bir oyunla
Kumru Hanim’in yerine ablasinin verilebilecegini soyler. Nitekim olaylar tam da
Hikmet Bey’in diisiindiigii gibi olur. Kumru Hanim’1 bekleyen Miistak Bey karsisinda
Sakine Hanim’1 bulur. Evlilige araci olan Ziba Dudu ve Habbe Kadin Miistak Bey’in
tepkisi lizerine durumu diizeltmek i¢in nikahi kiyan imami ikna etmeye ¢aligirlar Fakat
imam ancak Hikmet Bey’in verdigi parayla ikna olur. Bir yanlighk yaptigini halka
duyurur ve Miistak Bey Kumru Hanmim’a kavusur. Yapitin sonunda Hikmet Bey
arkadasina ogiitlerde bulunur. Araci ile evlenmenin insanin basina neler agabilecegini
anlatmaya c¢alisir.

Sinasi, “Sair Evlenmesi’nde piyes karsiligi olarak ‘oyun’ sozciigiinii, eshas
karsilig1 olarak ‘takim’ sozciigilinli, sahne karsiligi olarak ‘fikra’ sézciiglinii ve perde
yerine de ‘fasil’1 kullanmustir.

Paris’te bulundugu dénemde Moliere’in oyunlarini izleyen Sinasi’nin eserinde
Zorla Evlenme ve Zoraki Hekim adli oyunlarin etkisini gérmekteyiz. Oyunlarin ikisinde
de evlilik kurumunun araya girenlerce bozulmasi anlatilmaktadir. Miistak’la Hikmet’in
arkadasliklar1 ve Miistak’la Ziba Dudu arasindaki iliski Zorla Evlenme ‘yi; Hikmet’in
imama riigvet vermesi Zoraki Hekim’i animsatmaktadir. Fakat bunlar benzerlikten 6teye
geemezler. Sinasi bu eserinde, taklit veya adaptasyon yoluna gitmeyip dogrudan
dogruya halk tiyatrosu geleneginden yani orta oyunundan faydalanmistir.

Eserine piyes yerine ‘oyun’ adin1 vermesi; kisilere oynadiklar1 rol ve karaktere
uygun isimler vermesi; kisilerini, kendi meslek ve seviyelerine gore ozel sivelerle



konusturmasi; Ziba Dudu ve Habbe Kadin’in zennelere yakin duruslari; sdylesmelerde
cinaslt s0z ve niikteler bulunmasi...biitlin bunlar orta oyuna baglilig1 géstermektedir.

Fars, ortaoyunu, vodvil adlariyla anilan “sair evlenmesi” , gérmeden evlenmeyi
isleyen bir tére komedisidir. Eserin biitiin dokusu orflerimizden kaynaklanir. Biiyiik
kizkardes dururken kii¢ligii evlendirmemek; gozii kapali evlenme usulii; koltuklama;
evlilige araci olan kadinlar kiiltiiriimiiziin iiriinleridir. Zaten glinlimiizde bu oyunun halk
bilimi amacli olmayip halk bilimine kayniklik eden eserlerden biri oldugu kabul
edilmistir.

Daha oncede belirttigimiz gibi sinasi’nin halka yakin bir tarafinin olusu esere
cesitli yonlerden yansimistir. Bu yonlerden biri de kuskusuz dildir...”bililtizam lisan-1
avam tizre” (bile bile halk diliyle) yazdigin1 sdyleyen yazar, halk dehasina inancin1 ve
folklora verdigi 6nemi gozler oniline sermistir.

Ahmet Hamdi’nin “Sinasi’nin ‘Sair Evlenmesi’nde milli bir tiyatroya varacak en
kisa yolu aradigi muhakkaktir. Bu, ancak halk ananesi ile olabilirdi.” ifadesinde
belirttigi gibi Sinasi bu eserinde, gerek kaynak, gerek tlislup ve kurulus bakimindan, tiirk
tiyatrosunun temellerini atmis ve milli tiyatroya gidecek yolu pek iyi gostermistir.

Fakat ne yazik ki bu oyun oynanmamis; yayinlandiktan sonra baskalari
tarafindan siirdiiriilen bir ¢1gir agmamis hatta aksine sonraki eserler dilin yalinligindan
uzaklasmis; Tiirk seyircisi ikinci komediyi izleyebilmek ic¢in on yil beklemek zorunda
kalmustir. ..

Betiil Havva YILMAZ
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NAMIK KEMAL(1840-1888)



Sair ve yazar. Bati edebiyatinin yazin tiirlerini ilk kez Tiirk toplumsal
yasamina sokmustur. 21 Aralik 1840’ta Tekirdag’da dogdu, 2 Aralik 1888°de
Sakiz Adasi’nda 6ldii. Asil adi Mehmed Kemal’dir, Namik adin1 ona sair Esref
Paga vermistir. Babasi, II. Abdiilhamid doneminde miineccimbasilik yapmis olan
Mustafa Asim Bey’dir. Annesini kii¢iik yasinda yitirince ¢ocuklugunu dedesi
Abdiillatif Pasa’nin yaninda, Rumeli ve Anadolu’nun ¢esitli kentlerinde gegirdi.
Bu ylizden 6zel 6grenim gordii. Arapg¢a ve Farsga Ogrendi. 18 yaslarinda
Istanbul’a babasinin yanina dondii. 1893’te Babiali Terciime Odasi’na Kkatip
olarak girdi. Dort yil calistigi bu gorev sirasinda donemin 6nemli diisiiniir ve
sanatcilariyla tanisma olanagr buldu. 1865°te kurulan ve daha sonra Yeni
Osmanlilar Cemiyeti adiyla ortaya ¢ikan Ittifak-1 Hamiyet adli gizli dernege
katildi. Bir yandan da Tasvir-i Efkar gazetesinde hiikiimeti elestiren yazilar
yaziyordu. Gazete, Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin goriisleri dogrultusunda
yaptigl yaym sonucu 1867°de kapatildi. Namik Kemal de Istanbul’dan
uzaklastirilmak i¢in Erzurum’a vali muavini olarak atandi. Bu goreve gitmeyi
cesitli engeller ¢ikarip erteledi ve Mustafa Fazil Pasa’nin ¢agrisi iizerine Ziya
Pasa’yla birlikte Paris’e kacti. Bir siire sonra Londra’ya gecerek M. Fazil
Pasa’nin parasal destegiyle Ali Suavi’nin Yeni Osmanlilar adina ¢ikardig
Muhbir gazetesinde yazmaya basladi. Ama Ali Suavi’yle anlagamamasi iizerine
Muhbir’den ayrildi. 1868’de gene M. Fazil Pasa’nin destegiyle Hiirriyet adi
altinda baska bir gazete ¢ikardi. Cesitli anlagsmazliklar sonucu, Avrupa’da
desteksiz kalinca, 1870’te zaptiye nazir1 Hiisnii Pasa’nin cagrist lizerine
Istanbul’a dondii. Nuri, Resat ve Ebiizziya Tevfik beylerle birlikte 1872°de Ibret
gazetesini kiraladi. Ayni yil burada ¢ikan bir yazisi lizerine gazete hiikiimetge
dort ay siireyle kapatildi. Namik Kemal gene Istanbul’dan uzaklastirilmak igin
Gelibolu mutasarrifligina atandi. Orada yazmaya basladig1 Vatan Yahut Silistire
oyunu, 1873’te Gedikpasa Tiyatrosu’'nda sahnelendiginde halki costurup
olaylara neden oldu. Bu haberi Ibret gazetesinin yazmasi iizerine o sirada
Istanbul’a dénmiis olan Namik Kemal bircok arkadastyla birlikte tutuklandi. Bu
kez kalebentlikle Magosa’ya siirgiine gonderildi. 1876’da 1. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra Istanbul’a dondii. Sura-y1 Devlet (Danistay) iiyesi oldu. Kanun-i
Esasi’yi (Anayasa) hazirlayan kurulda gorev aldi. 1877 Osmanli-Rus Savasi
cikinca II. Abdiilhamid’in Meclis-i Mebusan’1 kapatmasi iizerine tutuklandi. Bes
ay kadar tutuklu kaldiktan sonra Midilli Adasti’na siiriildii. 1879°da Midilli
mutasarrifi oldu. Aymi gorevle 1884’te Rodos, 1887°de Sakiz Adasi’na
gonderildi. Ertesi y1l burada 61dii ve Gelibolu’da Bolayir’da gomiildii.

Namik Kemal ilk siirlerini ¢ocuk denecek yaslarda yazmaya baglamistir.
Istanbul’a geldikten sonra eski ve yeni kusaktan sairlerin bir araya gelerek
kurduklar1 Enciimen-i Suard’ya ve kimi Divan sairlerine nazireler yazmistir.
Sinasi’yle tanisincaya degin, siirlerinde tasavvuf etkileri goriiliir. Bu donemde
ozellikle Yenisehirli Avni, Leskofcali Galib gibi sairlerden etkilenmistir.
Sinasi’yle tanismasindan sonra siirlerindeki igerik de degismistir. Giinliik
konugma dilinden alintilarin yan1 sira, o zamana degin geleneksel Tiirk siirinde
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goriilmemis olan “hiirriyet kavgas1”, “esaret zinciri”, “vatan”, “kalb-i millet”



gibi yepyeni kavramlarla birlikte, dogrudan dogruya diislincenin aktarilmasini
amaglayan bir tiir “manzum nesir” olusturmustur. Bosna-Hersek Savaslari, 93
Savasi gibi olaylarin yarattig1 sonuclar, onun yazdigi vatan siirlerini etkilemistir.
Bu siirlerin en taninmuglart arasinda “Vaveyla”, “Vatan Mersiyesi”, “Vatan
Sarkis1” ve “Hiirriyet Kasidesi” yer alir. Namik Kemal siirleriyle siir teknigine
biiylik bir katkida bulunmus sayilmazsa da o giinler i¢in aligilmamais diri bir sesle
konusmus olmasi ve yapitlarina kattigi yeni kavramlarla Tiirk siirini Divan
siirinin edilgen edasindan kurtarmistir. Biitiin bu nitelikler onun Vatan Sairi
olarak anilmasina yol agmustir.

Tiyatro tiiriine 6zellikle 6nem veren Namik Kemal, alt1 oyun yazmustir. Bir
yurtseverlik ve kahramanlik oyunu olan Vatan Yahut Silistire yalniz iilke i¢in
degil, Avrupada’da ilgi uyandirmis ve bes dile c¢evrilmistir. Magosa’dayken
yazdig1 Giilnihal’de baskiya ve zulme karsi duydugu tepkiyi dramatik bir
bicimde dile getirmistir. Oyunun sahnelenmesinde pek cok boliim sansiir
tarafindan ¢ikarilmistir. Namik Kemal yine Magosa’da yazdigi Akif Bey’de,
yurtsever bir deniz subayinin goreve kostugu sirada karisinin kendisine baglilik
gostermeyisini anlatirken, ahlaksal bir yorum da getirir. Zavalli Cocuk’ta goriicii
yoluyla evlenmeye karsi ¢ikar. On bes perdelik Celaleddin Harzemgah, Namik
Kemal’in en begendigi yapit1 olarak bilinir. Oyun, Mogollar’a kars: Islam
diinyasint koruyan Celaleddin Harzemsah’in kisiligi cevresinde gelisir. Bu
yapitta Namik Kemal, Islam birligi diisiincesini kapsamli bir bi¢imde
sergilemistir.

Namik Kemal’in ilk romani olan Intibah 1876’da yayimlanmstir. Ruhsal
cozlimlemelerinin, bir olayr toplumsal ve bireysel yonleriyle gérmeye
calismasinin yan sira, dis diinya betimlemeleriyle de Intibah Tiirk romaninda bir
baslangic sayilabilir. Elestirmenler Namik Kemal’in bu romanda yiiksek bir
edebi diizey tutturamadigi goriisiinde birlesirler. Dort yil sonra yayimladigi
Cezmi, tarihsel bir romandir. Kirim Sehzadesi Adil Giray’in yasadigi agk ve
Cezmi’nin onu kurtarmak isterken gecirdigi seriivenlerle gelisen romanda,
Namik Kemal’in tam anlamiyla Avrupa Romantizmi’'nin etkisinde oldugu
izlenir.

Namik Kemal’in yasami boyunca ilgi duydugu alanlardan birisi de tarihtir.
Osmanli Imparatorlugu’nun kurulus ve yiikselis dénemlerini anlattign Devr-i
Istila yayimlandiginda biiyiik ilgi gérmiistiir. 1872°de ¢ikan Evrak-1 Perisan’da,
Selahaddin Eyyubi, Fatih gibi tarihi kisilikleri, Barika-i Zafer’de Istanbul’un
alinigint anlatir. Ahmed Nafiz takma adiyla yayimladig: Silistire Muhasaras: ve
Kanije, yine Osmanl1 tarihine iliskin kahramanlik olaylarini ele alan kitaplardir.
Namik Kemal’in tarith konusunda en kapsamli ¢aligmasi olan Osmanli
Tarihi’'nde, Hammer’in etkisinde kaldig1, yapitin bilimsel olmaktan ¢ok, egitici
deger tasidigir konusunda goriisler ileri siiriilmiistiir. Yarim kalan bu yapitin ilk
basimi II. Abdiilhamid tarafindan yasaklanmistir. 1975’te yayimlanan Biiyiik
Islam Tarihi adli yapitindaysa Namik Kemal, ibn Haldun, Ibn Riisd gibi
yazarlardan yararlanmis oldugunu belirtmistir.



Namik Kemal romani ve tiyatroyu toplumsal yasama soktugu gibi, edebiyat
elestirisini de Tirkiye’ye ilk getiren kisilerden biri olmustur. En 6nemli elestiri
yapitlart Tahrib-i Harabat ile Takip’tir. Elestirilerinde canli, dolaysiz bir iislup
kullanmigtir. Tahrib-i Harabat, Ziya Pasa’nin Harabat adli giildestesine karsi
yazilmig sert bir elestiri niteligindedir. Takip de yine ayni giildestenin ikinci
cildini elestirir. Mukaddeme-i Celal elestirisinde Namik Kemal, Bati Edebiyati
ile Dogu Edebiyati’n1 karsilagtirmis, tiyatro, roman tiirleri iistiinde durmustur.

Namik Kemal gazeteci olarak da Tiirk kiiltiirli i¢inde 6nemli bir yer alir.
Doneminin hemen hemen biitiin yenilik yanlis1 ve ilerici gazetelerinde yazmustir.
Siyasal ve toplumsal sorunlardan edebiyat, sanat, dil ve kiiltiir konularina dek
cok c¢esitli alanlarda yazdigi makalelerin sayisi bes yiiz kadardir. Bunlarda
diizyazidaki iistiin yetenegini ortaya koydugu ve ¢ok etkili bir iislup yarattigi
kabul edilir.

BASLICA ESERLERI: Oyun: Vatan Yahut Silistire, 1873 (yeni harflerle,
1940); Zavalli Cocuk, 1873 (yeni harflerle, 1940); Akif Bey, 1874 (yeni
harflerle, 1958); Celaleddin Harzemsah, 1885 (yeni harflerle, 1977); Kara Bela,
1908. Roman: intibah, 1876 (yeni harflerle, 1944); Cezmi, 1880 (yeni harflerle,
1963). Elestiri: Tahrib-i Harabat, 1885; Takip, 1885; Renan Miidafaanamesi,
1908 (yeni harflerle, 1962); Irfan Pasa’ya Mektup, 1887; Mukaddeme-i Celal,
1888. Tarihsel Yapit: Devr-i Istila, 1871; Barika-i Zafer, 1872; Evrak-1 Perisan,
1872 (yeni harflerle, 1973); Kanije, 1874; Silistire Muhasarasi, 1874 (yeni
harflerle, 1946); Osmanl Tarihi (6.s.), 1889 (yeni harflerle, 3 cilt, 1971-1974);
Biiyiik Islam Tarihi, (8.s.), 1975. Cesitli: Riiya, 1893; Namik Kemal’in
Mektuplari, O.F. Akiin (yay.), 1972.

NAMIK KEMAL’IN TIYATROLARI

Namik Kemal, tiyatroyu diger edebiyat tiirlerine tercih eder. Dilin gelisip
giizellesmesine tiyatronun katkisinin biiyiikk oldugunu kabul eder ve tiyatro
eserlerini romandan {istlin tutar. Kemal icin edebiyat bir davaya yararli oldugu
nispetle deger kazanir. Tiyatro konusunda durum aynidir. Namik Kemal
tiyatrolarinda yaymak istedigi cesitli fikirleri ele alir. Fransiz romantiklerini
bilhassa Victor Hugo’nun tesiri goriiliir. Romantik drami benimser. Namik
Kemal nazim dilinin ve aruzunun tiyatroya elverigsiz oldugunu, manzum tiyatro
eserlerinin hece vezniyle yazilabilecegi goriisiinii savunur. Tiyatrolari, romantik
tiyatronun bizdeki ilk ornekleridir.

Namik Kemal’in tiyatroyu romandan {istiin tutmasinin sebebi, tiyatronun Bati
Kiiltirii'nde oynadig1r rolii yakindan gormiis, milletini vatan sevgisiyle
costurmak yolunda tiyatrodan faydalanmistir. Celal Mukaddimesi’'nde (6n
sozde) tiyatronun tarihi ve Mubhtelif edebiyatlarindaki énemi hakkinda devrinin



ilk tiyatro bilgisini veren Namik Kemal, kendi devri i¢in hayli zengin ve ileri bir
tiyatro kiiltiiriine sahiptir. Namik Kemal alt1 tiyatro eseri vermistir. Bunlar:

Vatan Yahut Silistire

Gilnihal

Akif Bey

Zavall1 Cocuk

Kara Bela
Celaleddin Harzemsah

VATAN YAHUT SILISTRE: Namik Kemal’in ilk ve sdhreti en yaygin tiyatro
eseridir. Dort perdedir. Tiyatro teknigi bakimindan zayiftir. Olaylarin tertibi,
birbirine baglanmasi basittir. Sahnelerin ¢ogu diyalog seklindedir. Eserde tez-
antitez catigmasi yoktur. Namik Kemal’in sahis ve tiyatro tarihimiz bakimindan
onemlidir. Konusu vatanseverliktir.

Ruslarin bogazlara hakim olmak ve Tiirk topraklarini diger Avrupa
devletleriyle paylasmak icin giristigi savaglardan biri de 1853 Kirim Harbi’dir.
Bu harbin Rumeli’de Musa Pasa kumandasindaki alt1 bin kisilik Tiirk askeri,
Tuna kiyisindaki Silistire Kalemizi Ruslara karsi kirk bir giin miiddetle miidafaa
etmis yaptig1 ¢ikarmalarla Rus ordusunu perisan ederek zaferler kazanmustir.
Vatan Yahut Silistire, bu savasta yaralandiklari goriilen bazi Tiirk-Islam
kahramanlarinin hareketlerinden ilhamla yazilmstir.

Bu piyesin kahramanlarindan Abdullah Cavus’la Islam hakiketen yasamus,
bu kahramanliklar1 yapmis sahsiyetlerdendir.

GULNIHAL: Namik Kemal’in tiyatrolar1 i¢inde en basarili olanidir. Olaylar
birbirine girmemistir. Sahneler canli, baglantilar ustacadir. Piyesin asil ad1 Raz-1
Dil’dir. Namik Kemal bu oyunda da vatan sevgisine yer vermis, bu temel
diisiincesini belirtmek firsatin1 kagirmamistir. Burada sahislar ihtirashidir. Duygu
ve heyecanlar, fikrin yerini almistir. Dili konusma diline yakindir. Eserde yine
Victor Hugo ve Shakspeare’nin tesiri vardir. Bes perdedir. Piyesin kadin
kahramanlarindan Giilnihal’in gonliindeki asil sir, istibdata karsi ayaklanmadir.
Namik Kemal’in yine devrimci karakterini, haksizliklara karsi bas kaldirisini bu
eserde gormek miimkiindiir.

ZAVALLI COCUK: Yazarin Magosa’da yazdig1 ti¢ perdelik bir eserdir. Namik
Kemal bu eserinde annelerin, babalarin arzu ve baskilariyla tanimadiklari,
sevmedikleri kimselerle evlenmek zorunda kalan gen¢ kizlarin ¢ok hazin
hayatlarin1 sahneye koymustur. Zavalli Cocuk, romantik Avrupa edebiyatinda




goriilen, en popliler eserini Alexandre Dumans’in Kamelyali Kadin adli eseriyle
verem edebiyati ile intihar edebiyati hareketlerini Tiirk Edebiyati’na aksettiren
ilk eserlerdendir.

Bu piyesin hikayeden farki, sahislarin sahneye girip ¢ikmasindan ibaret
gibidir. Piyeste harekete yer verilmistir. Karakterlerde devamlilik yoktur. Bu tek
basit piyesin tesiri oldukc¢a biiyliktiir. Zavalli Cocuk, ¢iktig1 zaman doénemin
biitlin yazarlarina 6rnek oldu.

AKIF BEY: Hindistan’da Babiirliiler devleti sarayinda gegen bir olay, Namik
Kemal’in en son ve en zayif eseri olarak kabul edilir. Padisahlara ders verilmek
istenmig, saraylarin i¢ yiiziinii halka gostermek amaciyla yazilmis gibidir.
Egzotik bir 6zellik tasir. Olay Hindistan’da geger.

CELALEDDIN HARZEMSAH: Namik Kemal’in tarihi bir eseridir. On bes
perdeliktir. Eser Harzemsahlar Devleti’'nin son hiikiimdar1 Celaleddin
Harzemsah’in hayatini, kahramanligini ve Mogollara kars: Tiirk-Islam diinyasini
korumak i¢in giristigi miicadeleyi anlatir. Oynanmak i¢in degil okunmak ig¢in
yazilmistir. Bir sahsin ve onun etrafinda donen olaylarin sahneye konulmus
seklidir. Olaylarin gidisinde tarihten ayrilmamis, karakterleri tasvirde daha
serbest hareket etmistir. Namik Kemal’in Islam birligi iilkiisii bu eserinde, en
glizel sekilde islenmistir. Olay karsilikli konusmalar ve hitaplarla yiirtitiliir.
Yazar zaman, olay ve yer birligini dikkate almamustir. Sahislar siislii sozlerle
konusurlar. Bu piyes Namik Kemal’in romantizmi aksettiren eseridir.

Ozge Basak KAZICI

ALI BEY (1844-1899)

Tanzimat déneminin yazar ve tiyatrocularindandir. Ogrenimi sirasinda
Fransizca 6grenerek devlet hizmetine gecti. Miifettis ve vali olarak bir ¢ok
bolgeyi dolasti. Bir diger adi direktdér Ali Bey’dir. Bunun nedeni Duyun-u
Umumiye idaresinde direktor olarak gorev yapmustir. Yazilarimi genellikle
Diyojen adli dergide yayimladi. Mizah ve tiyatro edebiyatina baglilikta eserler
vermis ve piyes sahneye koyulmasina ¢ok 6nem vermistir. Piyesleri glinlimiizde
de sahnelenmeye devam etmektedir.

Tanzimat tiyatrosunun sive bozukluguna ve milli eser ihtiyacina
israrla el koyan sahsiyet Ali Bey’dir. Ali Bey biitiin bunlara care olarak bir
taraftan Gilli Agop Tiyatrosu’na telaffuz hocaligi yapmis, bir taraftan da
Gedikpasa Tiyatrosu’'na miizahharat komitesi adiyla bir milli tiyatro heyeti
kurmustur. Disisleri Bakani Resit Pasa’nin baskanliginda toplanan bu komitenin
iiyeleri Nuri Bey, Halet Bey, Ali Bey ve Namik Kemal gibi Tanzimat Devri’nin
en Avrupai simalaridir.
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Ali Bey Tanzimat Donemi’ni, te’life c¢ok yakin uyarlamalarla
hareketlendiren bir yazardir. Ali Bey’in tiyatro eserlerinde yiiksek mizah
seviyesi vardir. Ayrica sahne dili ve tiyatro teknigini de devrine nispetle iyi
kavramis bulunan Ali Bey’in birer te’lif eseri olmast muhtemel olan ilk
komedileri Misafir-i Istiskal (1870) ve Geveze Berber (1872) adli eserlerdir.
Ayni yazarin Eugn Gronde ile Victor Bernerd’in Madame est Couchee adli
eserlerinden adapte ettigi bildirilen Kokona Yatiyor Tiirk¢e’ye ilk basarili
uygulamasidir.

Ali Bey bunlardan baska Tiirk¢e’ye Edmon Condient’dan Gavaut,
Minard ve Sirekasi isimli bir sahne eseri daha g¢evirmis daha Onemli olarak
Molier’in Les Fourberies’de Scapin’inden Osmanli Tiirk hayatini tatbik ettigi
Ayyar Hamza uyarlamasidir. Ali Bey’in bunlardan baska Letafet isimli ii¢
perdelik opereti, Cingirak isimli yayinlanmisbir komedisi ve Paul de Kock’dan
cevrilmis Evlenme Ister Bir Adam adli bir romani vardur.

Ozge Basak KAZICI

AHMED VEFIK PASA

Tanzimat tiyatrosu bir yandan , Namik Kemal ve arkadaslarinin, telif,
tercime ve adaptasyonlariyla zenginlesirken, bir taraftan da ilk adaptesini
1869°da yayimlayan Ahmed Vefik Pasa’nin Molier’den adapte ve terclime ettigi
eserlerle birden bire ileri bir sanat seviyesine ulasmistir. Ahmed Vefik Pasa
Molier’in eserlerini ya terciime yoluyla yahut Tiirk-Osmanli hayatina biiyiik
ustalikla tatbik ederek tiyatro adaptasyonuna adeta yaratici bir sanat degeri
kazandirmistir. Onun sahne eserlerinde halk diline, yerli agizlara ve biiyiik
basar1 ile yaratilmis yerli karakterlere hayat verilmistir.  Bu sahislar
mesleklerinin veya mensup olduklar1 sosyal ziimrenin diliyle konusturulmustur.
Mesela Molla’lart medrese dilleri ile Tiirkiyeli Rumlar1 yine kendi tabirleri ve
kendi soyleyisleriyle konusturmaya dikkat etmistir.

Bu eserlerde mevzularin miisaadesi ve konusturulan kisilerin mesleklerine
ait ifadeleri disinda, yabanci tamlamalar kullanilmamistir. Halk diline yerlesmis
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ve tamamiyla Tirkcelesmis kelimeler disinda Arapga ve Farsca kelimelere de
yer verilmemistir. Ancak zamanin yazi dilinde kullanilmayan halk s6zleri, halkin
kelime ve deyimleri bolca kullanilmistir. An1 eserlerde 6z Tiirk¢e kelimelerin
halk dilindeki ¢esitli manalariyla yer alis1, ayrica dikkati ¢eker.

Vefik Pasa’nin manzum terclimelerindeki dil de hayli sadedir. Ancak bu
terclimelerde vezin ve sdyleyis bakimindan ¢ok kere ahenk temin edilememistir.

Vefik Pasa’nin diger bir tiyatroya katkisi 1879-1882 yillarindaki bursa
valiligi sirasinda orada bir tiyatro kurusu ve bu tiyatroda temsil edilmek {izere
yine Molier’den eserler adapte ve terclime edisidir. Bu tiyatro seneler sonra bu
giin Ahmed Vefik Pasa Tiyatrosu adiyla anilmaktadir.

RECAIZADE MAHMUT EKREM

Ik piyesi olan Afife Anjelik’i 1870 de yazdi. Yazar gerek dil ve iislup ve
gerekse teknik bakimlardan ¢ok zayif olan bu denemesindeki acemilikten , ikinci
piyesi olan Vuslat-yahut-Siireksiz seving’te kurtulur.

Fransiz romancis1 Chateaubriand’dan ¢evirdigi Atala adli roman1 da ayni
isimle piyes haline getirdi (1874). Bu piyes Tiirk¢e’de, romani piyese
cevirmenin de ilk Ornegidir. Namik Kemal’in Zavalli Cocuk dramindaki
‘evlilikte ana-babanin degil, ¢cocuklarin s6z sahibi olmasi gerektigi’ goriisiinii
savunan Ekrem, karakterler, olay ve davranislar bakimindan yerli hayati aks
ettirdigi i¢in bir ‘milli piyes’ olarak vasiflandirdigi Vuslat’tan bagska, dram
yazmamistir.

Onun Sliimiinden sonra yayinlanan Cok Bilen Cok Yanilir (1914) adli bir de
komedisi vardir. Igindeki olaylar1 Bin Bir Gece’nin bir hikayesinden alan eser,
gerek piyes teknigi gerekse dil ve lislup yoOnlerinden Tanzimat devri tiyatro
edebiyatinin en basarili eserleri arasindadir.

Giines SEZEN
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ABDULHAK HAMID ve TIYATRO ESERLERI

Tanzimat Devri Edebiyatinin en biiyiik sairi olarak bilinen Abdiilhak
Hamid’in tiyatro tiirlindeki eserleri, siirlerinden daha genis bir yer tutar.
Tiyatroyu,vatan, millet, halk ve hiirriyet sevgisi i¢in canli vasita ve bir mektep
sayan Namik Kemal bu edebi tiirden ne Olgiide faydalanmissa; tiyatrolarin
yarattig1 ve yasattigi insanlarla, insan cemiyetlerinin zengin macerasini onlarla
birlikte yasamak ihtiyaciyla dolup tasan Hamid’de bu edebi tiirden o dlgiide
faydalanmistir. Hamid’in tiyatrolari, fikri tiyatro ¢esidinin Tiirkiye ol¢iistindeki
istlin eserleridir: Zengin hayalli sairin tarihin en eski maceralarindan gelecek
yillarin muhtemel hayatina kadar; cesitli tarih ve hayat; olay ve tasavvurlarini
sahneye koymasi insanligin uzak ve yakin macerasindan edindigi fikirlere bir
hayat hareket sahast bulmus olmasindandir: Bunun i¢indir ki Hamid
tiyatrolarinin kendi zamaninda Tiirk sahnesine konulabilmesi i¢in bir kayit altina
girmemis; eserlerini; zaman; mekan; dekor ve diger sahne imkanlari dikkate
almadan yazmistir: Bu tiyatrolarda yasayan insanlar kadar ruhlar ve oliiler de
gorev almistir; diinya tarihinin birgok biiylikleri yeniden hayata donmiis;
fikirleri; felsefeleri ve her tiirlii kaprisleriyle bir defa daha yasamislardir: Cinler;
periler; ruhlar; hayaletler; konusanlar mezarlar; deniz ortasinda firtinalar;
savasan ordular; yanan; yikilan sehirler; sahne {izerinde kanli carpigmalar;
hedeflere ve heveslere dogru; at iistiinde insan ezerek yiiriiyiisler; Iran; Asur;
Afgan; Hint; Yunan; Arap; Ispanyol; Tiirk Osmanli vb: tarihi ve hayali
kahramanlar; ya da bizzat yasadig1 ve icinde bulundugu devrin; Ingiltere’sinin;
Kanada’sinin; Tiirkiye’sinin ¢esitli tipleri Hamid’in tiyatrolarinda gorev alan
say1siz hayat ve hayali kahramanlar arasindadir:

Hamid bu eserlerinin bir kismini aruzla bir kismini hece vezniyle manzum
olarak yazmis; bir kismini1 da nesirle kaleme almistir: Bir kisminda da nazimla
nesri bir arada kullanarak; bu eserlerinin bazi yerlerini nazimla; daha biiyiik
kisimlarint nesirle yazmistir: Eserlerinin bir kisminda; oldugu gibi temsil
edilebilecek sahneler ve hatta dogal bir sahne lisan1 vardir: Fakat birer biitiin
olarak Hamid’in eserlerini sahneye konmaktan uzak tutan en énemli engel; bu
tiyatrolarda ¢ok zor; asir1 derecede yabanci kelime ve tamlamalarla yiikli ve
cetin Tiirkge’dir: Sahne tekniginin yazilmis eserleri degil; tasvirleri bile sahneye
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koymak imkanina eristigi zamanimizda, Hamid’in eserleri i¢in ‘sahneye
elverisli degildir’ demek, artitk manasini kaybetmis bir sozdiir. Hamid iste
burada Tanzimat yazarlarmin, Ozellikle tiyatroda kurmaga calistiklari, sade
Tiirk¢e’ye dirsek ¢evirmis olmakla kendi lisantyla temsil edilmekten ebediyen
mahrum birakmistir. Bununla beraber aymi eserler i¢inde onlarin dillerini,
Hamid’in iislubunu sarsmadan sadelestirmeye muktedirdir.

Hamid’in ilk tiyatro eseri Macera-y1 Ask’dir (1873) . Bir tiyatrodan ¢ok
karsilikli konugmalar halinde yazilan bu 4 perdelik mensur eser, Namik
Kemal’in vatan piyesindeki iislubun tesiri altindadir. Konusu Kismir ¢evresinde
hiikiimdar ¢ocuklari arasinda gecen capraz bir agk hikayesidir. Bu piyesi dikkatle
okuyan Ahmet Vefik Pasa Hamid’e atasozlerinden yararlanarak Milli ve mahalli
bir tiyatro yazmasini tavsiye etmis, Hamid de bunun iizerine ikinci tiyatro eseri
olan Sabr Ui Sebat’1 yazmistir(1875). Fakat heniiz ¢ok geng olan sanatkar bu eseri
atasozleriyle doldurmustur.

Sabr i Sebat Istanbul’da bir cariyeyi sevmekle baslayan ve Rumeli Tiirkleri
arasinda, isi dervislige vurarak, unutulmaya calisilan bir ask macerasinin
hikayesidir ki seven erkegin kisa bir Paris yolculugundan sonra yine Istanbul’da
sevgiliye kavusmasi ile son bulur. Piyesinin, Hamid’in sonraki eserlerine kiyasla
cok sade bir dili, yerli ve milli renkleri vardir. Konusmalarda sik sik sdylenen
atasozleri ve Rumeli agzina 1srarla dikkat edilmesi, Hamid’in tiyatro sahasinda
mutlaka bir seyler yapmak istediginin delilleridir. Olayimn Tiirk tipleri arasinda
gecmesi de esere 0zel bir deger verir.

Hamid’in tgilincii tiyatro eseri, Namik Kemal® Zavalli ¢ocuk piyesine
karsilik olarak yazilan Icli kiz piyesidir(1875). I¢li kiz’da yine tiyatro tarzinda
bir hikayedir. Yillarca sonra kendisini milli eser yazmamakla suglayanlara, bu
iki eserinin de milli oldugunu hatirlatan Hamid, ayn1 eserlerin kendi sanatinin en
zaylf mahsulleri arasinda bulundugunu da Hamidane bir alcak goniilliiliikle
ifade etmistir.

Duhter-i Hindu: Bu ilk {i¢ eserinin tiyatro yazarligi bakimindan acemice
bazen cocuksu sahnelerinden sonra , Hamid’in Tiirk Edebiyatinda bir sohret
kazanmasimi saglayan ilk sahne eseri Duhter-i Hindu’dur (1876). Hamid bu
eserini Hindistan’a gitmeden 6nce Hindistan hayatina ve Hindistan ait okudugu
eserlerden ve (kendi ifadesine gore) bir ramazan aymda Beyazid sergisinde
Hintli Hasan efendinin diikkaninda gorerek satin aldigi kiiciik bir Hindistan
rakkasesi heykelinden aldigi ilhamla yazmisti. Hamid bu eserinde bir taraftan
milli olmamakla beraber milletini duygulandiran bir havanin milli
sayilabilecegini ifade etmistir. Diger taraftan yine bir ask macerasinin ekseni
etrafinda Hind hayatim ve Ingilizlerin, Hintlilere kars1 vahset derecesini bulan
zuliimlerini sahneye koydugu bu eseri ile zulme, despotluga, isyan duygu ve
hareketlerinin bagka milletlerin hayatlarina ait eserlerle de ifade edebilecegini
soylemek istemistir. Duhter-i Hindu da bir Ingiliz zabiti tarafindan igfal edilen
bir Hintli kiz vardir. Yash bir Hintli bu kiz1 kurtarmak i¢in kizla evlenir. ihtiyar
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kocasi 6liince, eski Hind adetlerine gore geng kadini kocasiyla beraber yakmaga
kalkarlar. Ingilizler bu tiirli Hind adetlerine giiya mani olmak roliindedirler.
Fakat kizi kandiran Ingiliz zabiti ki simdi Hindistan valisi olmustur, kendi
sugunu Ortmek icin bu cinayete géz yummaya kalkar. Eser her iki cinayetin
ortaya ¢ikmastyla son bulur.

Duhter-i Hindu’da Avrupa’daki romantizm akiminin bir yonii olan ¢iplak
doga giizellikleri sevgisine de bir yakinlik ve dolayisiyla Hindistan’in dogal
hatta vahsi manzarasindan ¢izgiler vardir.

Eserinin sonuna ilave ettigi bir notta Duhter-i Hindu’nun tiyatro kurallarina
uygun olmadigint ozellikle belirten Hamid, hemen bu eserden baslayarak,
tiyatroyu kendi diisiince ve hayallerinin, genis bir ifade sahasi olarak
kullanmistr.

Nazife: Ispanya’da Araplar1 zuliimle kovan, fakat ine dinine ve milliyetine
bagli, Arap kiz1 Nazife’yi; ona karst duydugu biiyiik aska ragmen ; maglup
edemeyen Kral Ferdinand ile Nazife arasinda gegen manzum bir konusmadir.
Eser milli duygular1 agkina galip gelen Nazife’nin Ferdinand’a teslim olmamak
icin intihariyla son bulur. Nazife 16 sayfa tutarinda ve bir perdelik kiigiik bir
dramdir. Nazife’nin ilk ve orijinal baskisindaki diger ad1 Ferda-y1 Hamiyyet’dir.

Nesteren: Paris’te  yazilan Nesteren , Hamid’in Fransiz trajedi sairi
Corneille’i  kendi vataninda okuduktan sonra kaleme aldigi manzum
dramadir(1878). Eserini Istanbul’da degil Paris’te yayimlar. Nesteren’ de vatan
sevgisi, ahlak ve kahramanlik konusundaki giizel sozler dikkat ceker. Sair bu
eserini duraksiz 11’li hece vezniyle yazdigi, dolayisiyla hecenin ahenk
kurallarina uymadig: i¢in, Nesteren’i hakli olarak, vezinsiz ve sadece kafiyeli
olarak taninmasini ister.

Tarik: Hamid’in Tirkiye disinda sohret kazanan ilk eseridir. Diger adi
Endiiliis Fethi’dir. Mensur bir piyestir. Bir sahne eseri goriiniisiinde, Endiiliis’{in
Miisliimanlar tarafindan bir iman ve adalet iislubuyla fethi olayini anlatan bu
eser, ozellikle Islam diinyasinda ilgi uyandirmistir. Arada bir aruzla ve duraksiz
hece ile sdylenmis manzum parcalar da iceren bu piyes, yine tiyatro teknigi
gozetmeksizin  yazilmistir. Fakat i¢indeki konusmalar, ahlak, fazilet,
kahramanlik ve alcak goniilliiliik ¢izgileriyle degerli, gilizel sdyleyislerdir.

Hamid bu tesirle, Tarik tiyatrosunda bir mezarlik sahnesi canlandirmistir:
heniiz 18 yasinda, giizel bir Ispanyol kizi, bir Arap miicahidiyle sevisir. Arap
savascl bir muharebede vurularak Islam mezarligma gomiiliir. Bu sefer hain bir
Ispanyol papazi, ayn1 kiza ya kendisine yahut elindeki hancere teslim olmasini
soyler. Kiz papazin elindeki hangeri kaparak Miisliman mezarligina kosar;
sevdigi adamin mezar1 baginda:

Her yer karanlik piir-nur o mevki
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Magrib mi yoksa makber mi Yarab
Ya habgah-1 dilber mi Yarab
Riiya degil bu ayniyla vaki

Misralariyla baslayan bir ask mersiyesi sOyler ve orada, elindeki kiiclik hangerle
intihar eder. Tarik dramina adeta eklenmis olan bu sahne, esere bir hareket ve
glizellik vermistir.

Tarik tiyatrosunu Hamid, 1876 da Paris de yazmis, 1879 da eserinin
icindeki siiri Kemal’e yollamis ve eser 1879 sonu ile 1880 basinda Istanbul’da
basilmistir. Tarik; Arap, Fars, Alman, Sirp dillerine ¢evrilmistir.

Tezer : Ispanya’da Endiiliis devleti zamaninda fakir ama giizel Ispanyol kizi
Tezer bir de sevgilisi oldugu halde, kendisinden yardim istedigi, hiikiimdar 3.
Abdurrahman’1 asil davraniglarina hayran kalarak, sevgilisinden daha ¢ok sever.
Hiikiimdar da kizin gilizelligine vurulmustur. Tezer’in eski sevgilisinin tahriki ile
dogan bir Hiristiyan-Miisliiman miicadelesi yiiziinden Tezer feda edilir. Hakikat
meydana ¢ikinca her iki taraf da pisman olur. Olaym en bahtsiz adami ise
hiikiimdar 3. Abdurrahman’dir. Tezer Hamid’in diger eserlerine nispetle sahneye
daha uygundur.

Esber : Hamid’in manzum tiyatrolar1 i¢inde parlak bir edebi s6hret kazanan
eser esberdir (1880). Esber bastan sona bir ask, kahramanlik, vatan ve seref
yolunda 6liimii hige sayan bir fazilet dramidir. Eserin ikinci adi oldugu anlasilan
Zafer veya Hic ise Hamid’in kanl fakat idealsiz zaferler karsisindaki felsefesini
belirtir.

Iran’da Dara’yr maglup edip Dara kizi Rokzan’la nisanlandiktan sonra,
Hindistan’a yiiriiyen Makedonyali cihangir , Iskender, karsisinda Pencab
hiikiimdar1 Esber’i ordusunu ve biitiin halkini, vatan miidafaasinda 6liime hazir
bulur. Ustiin Iskender ordusu karsisinda yenilmez bir gurur ve imanla doviisen
Pencab halki, bu savasta biitiin varliklarin1 kaybederek , dliinceye kadar doviistir
ve millet halinde oliirler. Egber esir edilerek zincirlenir. Fakat kahramanligin
azmi karsisinda baglar1 ¢oziilerek kilict iade edilirse de, bu vasita ile ancak
intihar eder. Esber yenilmeden once, Iskender’le sevisen ve Iskender tarafini
tutan Siimru’yu ldiirmiis ve Iskender’in yanginlar iginde muzafferce girdigi
Kesmir kalesinin bir burcuna asmistir. Onun asildig1 yere Siimru’ya ulagsmak i¢in
Rokzan’1 atiyla ¢igneyen Iskender’in ezdigi Dara kizi Rokzan’m nasi da
getirilmistir. Bu sonsuz kahramanlik ve 6lim manzarasi karsisinda yaptiklarina
pisman olan Iskender, bu halin ne oldugunu sordugu hocasi Aristo’dan su cevabi
alir:

-Zafer veya hig!...

Eserde Esber’in, Iskender’le sevisen kiz kardesi ile yaptig1 bir milli haysiyet
tartismas1 Horace’in kiz kardesi Camile ile miicadelesini hatirlatir. Bu piyeste
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cok biiyilk ve galibiyeti kesin, lstiin kuvvetlere karsi, zayif durumdaki
milletlerin savastan baska carelere basvurmadan girisecekleri, serefli Olim
miicadelesi, Tehlikeli bir vatanperverlik olmakla beraber, Tiirk milletinin milli
kahramanlik duygulariyla biiyiik bir uyum gosterir. Egber gerek bu yiizden
gerekse yazilisinda kullanilan Leyla vii Mecnun, hiisn i ask ve Makber vezninin
ahenginden aldig1 yardimla; gerek de Tiirk sahnelerine simsekli bir hayat veren
bazi1 kuvvetli ve unutulmaz misralar1 dolayisiyla Tiirk edebiyatinda ¢ok sevilmis,
Tiirk sahnelerinde temsil edilmistir. Sahne dili bakimindan ¢ok hatali kisimlari
bir yana birakilirsa Zafer veya hi¢c misralariyla son bulan son bdliimii,
ihtiraslarin yarattigt sahneler karsisinda, diisiinen insanin hakli ve kuvvetli
taglamalariyla stsliidiir.

Sardanapal: Daha 1875 de Edirne de ve 20 giin i¢inde yazildig bildirilen bu
eser Hamid’in ilk manzum tiyatro denemesidir. Eserin Asur tarihinden alinan
efsanevi konusu Sehname vezniyle nazim olunmugstur. Eser yine ask,
kahramanlik ve ihtilal temalar1 tizerine kuruludur. 1917 de kitap seklinde
yaymlanmustir.

Liberte: Hamid’in tamamiyla alegorik bir eseri de budur. Liberte’nin
kahramanlari; Despote, Liberte, Nation gibi sembolik ve alegorik sahsiyetlerdir.

Hamid’in genclik eserlerindendir. Bu eser yillarca sonra Tiirk yurdu gazetesinde
yaz1 dizisi seklide yaymlanmigtir. Eser hece vezniyle yazilmistir.

Ibn-i Musa: Diger adi Zatii’l Celal olan ve bir kismi 1880 de vakit
gazetesinde yayinlanan bu eser Tarik piyesinin bir devamu niteligindedir. Tarik
ve Musa bin Nasir gibi ilk ispanya fatihlerini kiskanan ve ispanya’dan geri ¢eken
Halife Siileyman’in bu yanlis hareketinden dogan hadiseleri sahneye koyan eser
1917 de yayinlanmistir. Edebi kiymeti Tarik Ol¢iisiinde degildir.

Zeyneb: Hamid’in Finten gibi, Ingiltere de yazdigi zeyneb 1887 de yazilmig
ve ancak 1908 de yaymlanabilmis bir eserdir. Eser yar1 manzum yar1 mensur,
kismen Shakspeare’in, kismen kaybedilen Fatma hanimin tesiri ile yiikli bir
sahne masalidir. Hindistan’da ve Afganistan’da geger. Askin sonsuzlugu temasi
lizerine islenmistir.

Abdullahii’s Sagir: Hamid’in bu manzum piyesi yine Endiiliis tarihine
aittir. Saltanatin1 kaybeden bir hiikiimdarin, hiiviyet degistirerek sevdigi kadinla
bir kuliibede yalniz agk i¢inde mutlu yasayabilecegi temasini igler. O kadar ki
sevdigi kadin kral Ferdinando tarafindan da sevildigi halde kuliibedeki agkini
tercih eder.

Finten: Hamid’in manzum, mensur biitlin tiyatrolar1 i¢inde bir edebi zafer
olan eseri, yine Ingiltere’de yazdig1 Finten isimli felsefi, sosyal, ruhsal, beseri
biliylik insanlik dramidir (1916) Finten’in konusu tarihten degil Hamid’in
Ingiltere de bulundugu yillardaki Londra hayatindan almmustir. Eserin yazilis
tarihi 1887 dir. Ozellikle Londra’nm yiiksek muhiti iginde gegmekle beraber
halk ¢evrelerine, veremliler hastanesi gibi muhitlere de 151k tutan bu eser, ileri



bir tiyatro anlayisiyla islenmis, bir hayat drami, bir ask ve ihtiras mahseridir.
Cok kalabalik ve ¢ok cesitli insan karakterlerinin bir olay etrafinda basariyla
sahneye getirilip, durmaksizin renk ve muhit degistiren, merakli bir gegit
resmine tabi tutuldugu derin goriislii bir eserdir. Hayatlarin1 kadinlik ihtiraslarina
veya asalet kayitlarina gore ayarlayan tiirlii kadin tipleri, Londra’nin aristokrat
salonlarindaki gesitli kaprisler, adeta siyasi salon adami, is adami, dag adamu,
insan tipleri; siislii, hayatlardan, geceleri mezarliklarda yatan insan hayatlarina
kadar, degisik kader cilveleri; mezarlarin {lizerine inerek diinyada biraktiklar
insanlara dair dedikodular yapan seffaf ruhlar; mezar topraklarin1i nurdan
parmaklariyla kazan ¢ilgin bir kadin ihtirasi; Londra da 6liimle hayatin evlenme
toreninde konusan, kadin, erkek, yash, cocuk, isli, issiz, giizel, ¢irkin. Yerli,
yabanci, ¢esitli insanlardan, firtinada batmak {izere olan bir gemiye, i¢indeki
giizel kadinla birlikte bir sandal firlatan miithis dalgalar, bu dalgalar ortasinda
giirler gibi seslenen ve adin1 Hindistan’daki bir yanardagdan alan insan azmani,
katil bir usak; veremli karisina onunla evlendikten ve onu simsekli bir tabiat
mucizesiyle, iyi ettikten sonra asik olan, bir ingiliz lordu; insan gozlerine ihtiras,
kiskanclik buhranlari ve sara ndbetleri arasinda goriinen giizel hayaller veya
korkung ciiceler, ayni1 kiskanglik saralar i¢inde, ¢ocugunu ve sevdigini oldiiren
ve Olen insanlar.

Biitlin bunlar Finten de bazen bir niikte climlesi, bazen bir diyalog; bir hareket
ve genellikle pesi birakilmayan bir hayat maceras1 halinde, fakat mutlaka
diisiindiiriicii bir insanlik bilgisi ve bir hayat goriisii ile kaynagmis olarak
sahneye konulmustur. O kadar ki Finten genis tahlillere ve g¢esitli
karsilastirmalara konu olabilecek bir eserdir. Ornegin, Fatma hanimi verem
ylziinden kaybeden sair, bu eserinde bir, veremden intikam alma psikolojisi
icindedir. O’na gore yiice Allah’in yarattig1 Fatma Hanim veremden dlmdstiir.
Fakat Finten de Hamid’in bir veremliler hastanesinden alarak, Once mezara
gdmdiirdiigili, sonra da bir Lord’la evlendirdigi, solgun fakat giizel Blanche’1 o
devirde hicbir c¢aresi olmayan verem bile oOldiiremez. Hamid veremden
Hamidane bir intikam alarak, tigiinclii derece verem olan bu kizi, korkung
derecede elektrikli bir deniz firtinasi ortasinda iyi eder ve yasatir.

Finten de Hamid’in Hamlet’teki mezarlik sahnesine de bir karsilig1 goriiliir.
Hamlet’teki mezarlik sahnesinde kazilan toprakta bulunan kuru kafalar {izerinde,
konusanlar hep Shakspeare ‘in kafasindan konusurlar.

Hamid’in Finten’inde ise kuru kafa ile bu konusma c¢ok orijinaldir.
Finten’deki mezarlik sahnesinde konusan yerde kendi kafasini bulan bir geng
kizdir ki 6lmiis, ruhlar alemine karismis ve simdi 1siktan bir tayf halinde kendi
kafasini eline alarak, iizerinde kuvvetli fikirlerle konusur. Hamid bu sahneyi bu
mevzu da benim de sdyleyecegim var, diyen bir kisilik gliveni ile yazmus.

Finten Hamidane sanatin muhtesem bir tamlamasidir. Ancak biiyiik
sanatkarlarin yazabilecegi ¢apta zengin bir tiyatro eseridir.
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Ciinun-1 ask: 1914°te siyasi bir trajedi mahiyetinde yazilmistir. Hamidane
sanatin dikkate be bahse deger bir eseridir. Ayrica bu eser Hamid’in hayatindan
onemli hatiralar ve olaylarla zengin olmasi agisindan da onemlidir. Eser,
Hamid’in ‘hem nesir hem nazim ya da ne mensur ne de manzum’ dedigi vezinsiz
fakat kafiyeli satirlar halinde yazilmstir.

Milli edebiyatindan akimindan etkilenerek bazi eserler de yazmustir.
Mesela, Tiirk ve Tiirkistan tarihinden alarak yazdigi Ilhan ve Turhan adlh
manzum dramlar bunlar arasindadir. Ancak ne kadar Hamidane sozler
kullanilmis olsa da bu piyesler Hamid gibi bir sanatkardan beklenecek ol¢iide
kuvvetli bir sdyleyise sahip degildir. Daha sonra sairin isi, yalniz sanata ve
fikriyata dokerek, bu iki eserin devamui niteliginde yazdig1 Tayflar gecidi: Ruhlar
ve Arziler adli manzum eserlerinde, fikri ve edebi deger Ilhan’la Turhan’in
iistiindedir.

Hamid hayatinin sonlarina dogru, kahramanlarin isimleri dolayisiyla Tiirk
tarthine temas eden Hakan isimli yine manzum bir piyes yazmis, ancak bu piyes
icinde giizel misralar olan bir eser olmaktan ileri gidememistir.

Yine hayatinin son yillarinda kaleme aldig1 Vicdan Azabi adli son eseri ise
birka¢ bakimdan dikkate degerdir. Ciinkii Kanuni’nin 6ldiirdiigii sdylenen oglu
icin cektigi azaba atiftir. Eser hece ve aruz vezinleriyle yazilmistir.

Diger eserleri:

e Hatirat adli eseri kitap halinde ¢tkmamig ancak bir kismi Tkdam bir kism1 Vakit
gazetesinde yayimlanmigtir.

e 1904’te 11 hazirandanl8 eylille kadar tuttugu bir Ruzname’de yine Vakit
gazetesinde yayimlanmaistir.

e ‘Eserlerimi nasil yazdim?’ baglikli dort makalesi bir mecmuada ¢ikmustir.

Bunlardan baska 2 ciltlik Mektuplart 1918 de yayinlanmistir. Ancak bu
ciltlerde toplananlar Hamid’in mektuplarinin ancak bir kismidir.

Giines SEZEN

Diger Tiyatro Yazarlar:

Manastirli Rifat ile Hasan Bedreddin Pasa once ayri olarak sonralari da
ortaklaga tiyatro eserleri yazdilar. Manastirli Rifat kendi piyesleri: Osman Gazi
(1873), Gorenek (1873), Pak-damen (1874), Ya Gazi Ya Sehid (1874, 1908);
Hasan Bedreddin Pasa’nin kendi eserleri: Iskaat-1 Cenin (1873) ve Ikbal (1873)
hepsi de dram olan bu piyeslerden Osman Gazi ile Ya Gazi Ya Sehid: Vatan
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Yahut Silistre’nin uyandirdig1 vatanperverlik havasinin tesiri ile yazilmstir.
Gorenek, eski diiglinlerdeki israfi elestirir. Pak-damen ise, Afife Anjelik’in Tiirk
hayatina uydurulmus seklidir. Iki yazar, birlikte yazdiklar1 piyeslerini ise
“Temasa” adli bir seri halinde yayimladilar. Bu seride ¢ikan eserler arasinda
Ebul’ 4la (1875) Delile yahut Kanli Intikam (1875), Kélemenler(1875), Fakire
yahut Miikafat-1 Iffet (1876), Ahmed Yetim yahut Netice-i Sadakat (1880) adli
bes dram; Nedamet (1875) adinda bir komedi ve Ebu’l-feda adli bir de opera-
komik vardir. Bunlara, tiyatro nevini birer eserle denemis olan Ebiizziya Tevfik
(1849-1913)’in Ecel-i Kaza (1872), Sami Pasazade Sezai (1859-1936)’nin Sir
(1879); Muallim Naci’nin Heder (1910) ve Feraizci-zade Mehmed Sakir (1853-
?)’in Icab-1 Gurur yahut inkilab-1 Muhabbet (1885), Evhami (1885) Inad¢1 yahut
Copcatan (1885), Teehdiil yahut 1k Géz Agris1 (1886) Kirk Yalan Kose (1886)
ve Yalan Tiikendi (1886) adl1 piyeslerini de eklemek gerekir.

Ozge Basak KAZICI
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