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PEYAMI SAFA

a) HAYATI: (1899 -1961 )

Tlurk edebiyatinda psikolojik roman tarzinin kudretli Gstadi olan Peyami Safa, 2
Nisan 1899'da Istanbul'da dogmustur. Babasi, Servet-i Fin(n sairlerinden Ismail Safa;
annesi Server Bedia Hanim'dir.

Sultan Abdilhamit déneminde Sivas'a slrgln olarak goénderilen babasini, iki
yasinda kaybetti. Annesi Server Bedia Hanim, kocasinin éliimiinden sonra Istanbul'a
tasindi. Bayuk maddi sikintilar icinde yasamaya calistilar. Tim bu sikintilara, Peyami
Safa'nin 9 yasindayken yakalandigi ve bitin émrince etkilerini gérdiga kemik hastalgi
da eklendi. Doktorlar tarafindan kolunun kesilmesine karar verilmesine ragmen, Safa
buna izin vermedi. 17 yasina kadar hastane koridorlarinda zor bir hayat gecirdi. Cocukluk
yillarina ait izlenimlerini daha sonra "Dokuzuncu Hariciye Kodusu" adl eserinde
romanlastirdi.

Hem sag el eklemindeki bu kemik hastaligi hem de ailesini gegindirmek zorunda
olmasi onun duzenli bir okul 6grenimi gérmesini de engellemisti. Bu ylizden yazar kendi
kendini yetistirdi. Hastalifin ve savas vyillarinin yol actigi maddi sikintilar dolayisiyla
O6grenimini sltrdirememis, o siralar Maarif Naziri olan Recaizade Ekrem Bey, bu
goérevinden ayrilinca onu Galatasaray Lisesi'nde okutma vaadini yerine getirememis,
Peyami Safa da hayatini kazanmak ve annesine bakmak icin Vefa idadisi'ndeki 6§renimini
yarida birakmistir. Keteon Matbaasinda bir slire calisan Peyami Safa, agilan sinavi
kazanarak Posta - Telgraf Nezareti'ne girmis, Birinci Dlinya Savasi'nin baslamasina kadar
orada calismistir (1914). Edebiyat, felsefe, tarih ve psikoloji alanlarinda o yas igin

olaganiistii sayillacak bilgiler edindi. Daha sonra Bogazici'ndeki Rehber-i Ittihat
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Mektebinde 6gretmenlik yapmaya baslamistir. Dort yil calistigi bu okulda, hem 6gretmis,
hem de kendi gabasiyla Fransizcasini ilerletmistir. Onun Fransizca 6grenmesini saglayan
kisi Abdullah Cevdet'tir. Sinnet hediyesi olan Petit Larousse s6zIigl sayesinde Fransizca
O0grenen Peyami Safa (1905), hayatinin sonuna kadar Abdullah Cevdet'e minnettar
kalmistir.

19 yasinda iken adabeyi Ilhami Safa'nin istedine uyarak dgretmenlikten ayrilmis
(1918) ve birlikte gikardiklari "Yirminci Asir" adli aksam gazetesinde "Asrin Hikayeleri”
bash§i altinda yazdi§i dykiilerle gazetecilik yasamina baslamistir. Imzasiz yazdidi bu
oykullerin tutulmasi Gzerine adini kullanmaya baslamistir. Hikayeleri, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Omer Seyfettin, Yahya Kemal Beyath gibi edebiyatcilar tarafindan da
bedenilmistir. "Yirminci Asir" ile baslayan basin hayatini 6limine kadar sirasiyla: Son
Telgraf, Tasvir-i Efkar, Aksam, Cumhuriyet, Tasvir, Tan, Ulus, Zafer, Milliyet, Son Havadis
gibi devrin dnde gelen gazetelerinde sirdirdld. Hafta, Kdltlir Haftasi (21 sayi, 15 Ocak- 3
Haziran 1936) ve Tlrk DuslUncesi (63 sayi, 1953 -1960) adlarinda (¢ tane de dergi
cikardi. Fikra, makale, roman yazan olarak buylk tGne kavustu.

Tark Dil Kurumu ve Turk Ocadi'nda aktif rol aldi. 1950 secimlerinde CHP'den
milletvekili adayi olduysa da secimi kazanamadi. Bunun Uzerine CHP'ye kistli ve bu
tarihten sonra -6liinceye kadar- Demokrat Parti'yi destekledi.

Esi Nebahat Safa'dan olan tek oglu Merve'nin askerlik yaptigi Erzincan'da 6lmesi,
ona biyuk bir darbe oldu. Oglunun 6liminden 3 ay sonra (15 Haziran 1961) beyin
kanamasi sonucunda hayatini kaybetti. Oldiigii zaman Son Havadis gazetesi basyazari
idi. Peyami Safa, Edirnekapi mezarliginda gomultddar.

Peyami Safa, tam 43 yil, hemen hig ara vermeden Tlrkiye' de yayimlanan hemen
hemen tim gazete ve dergilerde cesitli zamanlarda fikra, makale ve romanlarini
yayimlamis, son derece verimli bir yazar olmustur. Kendi kendini yetistirmis bir kisi olan
Peyami Safa, cagin disince akimlariyla ilgilenmis, siyasal sorunlar karsisinda tavir almis,
bu yltzden Turk basininda derin izler birakan s6z dalaslarina girmistir. Bunlar arasinda en
Gnldleri Nazim Hikmet, Nurullah Atag, Sabiha ve Zekeriya Sertel ve Aziz Nesin'le yaptidi
kalem kavgalaridir.

Peyami Safa'nin dis gériiniisi ise :" Ince, ciliz bir boyun Ustiinde kocaman bir bas.
Yorgun gizgili bir ylz, solgun bir ten, agir kimildanish, azicik sis kapaklar altinda, heniiz
yeni uyanmis hissini veren dalgin, derin fakat bos bakan gézler. Bu bosluk duygusu, belki
de onlardaki maviligin tesiridir. Keskin bir cizgiyle diisen alinda bakislariniz, tutunamadan
kayar ve kemerli magrur burnuna takilip kalir. Peyami Safa'yl en cok galiba bu magrur
burun ve aci manali adiz anlatiyor. Boyuna goére sesi gurdir. Tok tok konustugunu

isitince, arkasinda daha gurbiz bir adam arayacak olursunuz."



b) SANAT ANLAYISI

Peyami Safa'nin ilk gériinen vasfi, kendi kendini yetistirmis, kalttrlt, cok yanl bir
yazar olmasidir. Bu niteligi dolayisiyla bircok bilim dalinda yazabilmis, tartismalarda agir
basmistir. Gugli bir fikir adami, romanci ve polemikgidir. Estetik ve sosyal bilimlerin
hemen her kolunda (resim, musiki, edebiyat...) bilgi ve goris sahibidir. Bu ilimlerin Dogu
ve Bati'daki gelismelerini izleyerek fikra ve makalelerinde, hatta (biraz kusur sayilacak
geniglikte) romanlarinda kullanmistir. Hele tip, sosyoloji ve psikolojideki malumati bu
ilimlerin uzmanlarini imrendirecek kivamdadir. Romanciliktaki kudreti 6lgliisiinde roman
nazariyelerini de bildigi gorilmektedir. Bati yayinlarindan okududu seyleri aynen
tekrarlamayip kendince bir senteze kavusturmasi, segkin ve aydin Kkisiligini
belirtmektedir. Kendi kendini yetistirmis bulunmasi, ¢ok eser vermesi (150 ye yakin)
Server Bedi imzasiyla yazdigi eserlerde halka hitap etmesi, malumatini yer yer ciddi
romanlarina da gegirmesi sanatini az gok zedelemistir. Ancak caddas fikir konularindaki
derinligi, ona benzersiz bir kisilik kazandirmistir.

1940 ta Cahit Sitki Taranci'ya:

"Benim suurum bir facia iginde dogdu Dokuz yasimda baslayan bir hastalik ve on
lic yasimda hayatimi kazanmak zarureti beni edebiyattan énce kendimi anlamaya ve
yetistirmeye mecbur bir kiiciik insani, tamamiyla hayati zorluklardan dogma bir terbiye,
psikoloji, felsefe tecessisl (arastirmasiyla) ile doldurdu. Belki bitin kitaplarimi dolduran
bir facia beklemek vehmi bunun neticesidir/” diyerek sanatinin kaynadi hakkinda bilgi
verir.

Kendi goruslerini ve bilhassa milletimizin manevi dederlerini, inangla, bilgi ve
siddetle savunmustur. Bu miicadele adaminin 6zel hayatinda, dostlari arasinda yumusak,
temkinli ve hos sohbet oldugu yazilmistir.

Peyami Safa'nin fikra ve makalelerinde saglam bir mantik dokusu ve inandiricilik

gorultr. Romanlarinda olaydan gok tahlile 6nem vermistir.

e FIKiRLERI

Peyami Safa, bircok makale ve fikranin, 150'ye yakin basili esrin sahibi olarak
siyasi, iktisadi, edebi, felsefi... Hemen her alanda fikirler savunmus, gorusler ileri
sUrmustlr. Bu fikirlerle hareket yaratip uygun veya karsit tezlerin doguslarini gérmustdr.
1936'da cikan Kultir Haftasi ve 1953'ten 1960'a kadar yayinladigi Tirk Dusincesi
dergilerinde baz fikirlerini sistem haline koymustur. Ayrica, Turk devrimlerini tarafsiz ilim
usullyle inceleyen ve milliyetcilik, insanlik, felsefe, dil, sanat, millet ve doktrinler
izerinde gérislerini aciklayan Tirk Inkildbi'na Bakislar (1938), Biyik Avrupa Anketi
(1938), Felsefi Buhran (1939), Millet ve Insan (1943), Mahutlar, Sosyalizm (1961),
Nasyonalizm (1961), Mistisizm (1961) adli eserleri de vardir.



Toplumumuzdaki ahlak ¢okintislini, medeniyetin yarattigi bocalamayi, nesiller ve
sosyal cevreler arasindaki catismayi dile getirmistir. Zit kavramlari, duygu ve dulsiince
tezadini ustaca islemistir. Peyami Safa milliyetgidir. Bunu Turkler igin bir varlik sarti
olarak gorir. Ona gore milliyetcilik kanda dedil ortaklasa bir soya ve llklye baghhk
suurundadir.

Tirk Inkildbi'na Bakiglar' da iki farkh milliyetcilik anlayisi Gzerinde durur.
Bunlardan biri sosyalist anlayistir ki, butin milli kavgalari ve kalkinmalar sadece
emperyalizm baskisindan bir kurtulus hareketi seklinde gésterir. Boylece yari esir halinde
yasayan milletlerde, burjuva ve kapitalist nizamina karsi bir direnis uyandirmak ister. Bu
sosyalist gorise goére; bir Cinli'nin, bir Kambogyalinin veya bir Turk'in hig farki yoktur.

Milliyetciligi ikinci bir tarzda anlayanlar vardir ki, onlar 6z milliyetcilerdir. Bunlar
icin milliyetgilik genis bir irk, dil ve tarih hareketidir. Insanin ihtiyaglarindan ve
haklarindan 6nce mitli zaruretleri kabul eder. Nitekim Anadolu kurtulusu da Kuva-yi
Milliye'ye dayanir.

Peyami Safa, bu fikirlere baghligini 1960'ta su sekilde anlatmistir: "Stpheci
zamanlar da dahil daima milliyetci ve insaniyetgi oldum. Allah'tan sidphe ettigim
zamanlarda bile onun varhdini reddetmedim... Insanin kendi kendisi kalmak sartiyla
degdismesi, bltin esyaya samil bir zarurettir. Bunun igin hem muhafazakdr hem de
inkildpgryim.”

Peyami Safa Batici ve devrimcidir, fakat gegmisle lizumlu baglarin kopmasini
istemez. Clnkl bu Dogu-Bati sentezi fikrine aykiridir. Yazar bilhassa Avrupa karsisinda
disilen asadilik duygusunu milli onurumuz igin zararl gorir. Fertlerin sahsiyet sahibi
oldugu o6lcide toplumun ylkselecedine inanir. "Ferdiyeti bir ata, sahsiyeti bir slivariye
benzetebiliriz. Insanin varlifindan bu at, tabiati temsil eder; siivari, cemiyeti temsil
eder." diyerek, sahsiyetin ancak milli ortamdan cikacadi fikrini ozetler.

Hemen bltlin romanlarinda bir mesele ortaya atar. Bilhassa Turk toplumundaki
Dogu-Bati gekismelerini ve bunlarin ¢ézim tarzlarini; 1. ve 2. Dinya Savaslarinin
getirdigi buhranlari, bu buhranlarda aydinlarin ve maddi olaylarin payini ruh-madde, akil-
his, inang-inangsizlik konularini tartisir. Romanci, bu meseleler karsisinda kesin bir cephe
tutmaz. Hepsini bazi tartismalar halinde dniimuze serer.

Peyami Safa dinin ancak laiklikle mimkin olacagini sdyleyerek hem dindar hem
de filozof olunmasi gerektigini belirtir.

1945'ten sonra Tilrkiye'de de meraklisi oldukga artmis olan ruh tecribeleri ile
yakindan ilgileniyordu. Bu yolda fikralar, makaleler yaziyor, romanlarina da o&yle bir
dogrultu vermis gériiniyordu. Ozetle sunu diisiinmekteydi:

" 19. yluzyilda teknigin gelismesiyle manevi dederlerin ¢ékmesi arasinda gittikge
artan bir minasebet oldu. 20. ylzyilda Bati'nin kultiir buhranini doguran ve onu

Dogu'nun eski manevi dederlerinde yeni kaynaklar aramaya kosturan sebep budur. 2.



Dinya Savasi'ndan sonra 19. ylzyihin kapal ilim zihniyetinin yikilmasi ve tabiat
bilgilerinin bile yepyeni metafizik imkanlar agmasi Ulzerine, kuvvetini yalniz felsefeden ve

metafizikten dedil, tabiat bilgilerinden de alan bir manevilesme havasi dogdu."

e TURLER

Peyami Safa, fikra, makale, hikaye, roman tlrlerinde eserler yazmistir. " Gln
Doguyor" adl bir de tiyatro eseri vardir.

Gecinmek endisesiyle yazdigi ve kendince dedersiz buldugu romanlarinda " Server
Bedi" takma adini kullandigini bilmekteyiz. Bu isimle yazdigi roman ve hikayeler 65
tanedir. Diger eserleriyle birlikte bu kulliyat Ahmet Mithat Efendi'nin eser rekorunu dahi
kirmaktadir. Ne var ki bunlarin yaninda avam isi (popiler) romanlara da bir seviye
getirdigi soylenebilir. Hele bu isimle yazdigi "Cingdéz Recai" serisinde Oyle bir hirsiz tipi
ortaya koymus ve basindan 6yle maceralar gecirtmistir ki bu seri, edebiyatimizin biricik
polisiye romanlarindan sayilir. Peyami Safa'nin eserlerinde kullandidi diger takma adlar:

Serazad, Safiye, Peyman ve Comez'dir.

e ROMANCILIGI

Peyami Safa bir tahlil romancisidir. Yani kisilere ve esyaya psikolojik bir dikkatle
bakar. Suur fle ait suuru arastinr. Maddi-manevi istirap dolu, hasta beden ve ruhlari,
ahlak bunalimlarini, Kkisi-toplum catismalarini, vicdan azaplarini, gidnah, hayasizlik,
kopmusluk, ise yaramazlik, yalnizlik duygularini, 6nsezileri, ruh hastaliklarini ve
psikanaliz deneyislerini konu edinir. Bu tarz tahlil romanlarinda olay degil, kisilerin,
esyanin ve bizzat olayin ince bir dikkatle ¢d6zimlenmesi dnemlidir. Bdylece insanin ig
macerasini ele alan cagdas roman, -Bati'daki benzerleri gibi-sinemaya benzemekten, yani
sirf bir olay etrafinda donmekten kurtulmaktadir. Peyami Safa, ic maceralarin yani sira
kisilerin sosyal catismalarini da ele alarak psiko-sosyal tlrde romanlar vermistir.
Toplumumuzdaki ahlak ¢okintislini, medeniyetin yarattigi bocalamayi, nesiller ve sosyal
cevreler arasindaki catismayi dile getirmistir. Zit kavramlari, duygu ve dislince tezadini
ustalikla iglemistir. Eserlerinde sosyal olaylarin insan ruhu Ustindeki etkilerini
arastirmistir.

"Sanatkdr ister istemez sosyal bir gérisin temsilcisidir... Romanda
kahramanlardan biri, romancinin sosyal gériisiini aciklayabilir." diyen Peyami Safa, her
eserinde kendi sosyal gorislerini savunan bir kahraman bulundurur. Fakat romanin
aciktan acida bir dava tutmasini, bir iddiayi ispat, bir gortsa telkin igin yazilmasini uygun
gdérmez.

Roman kuruluslari ¢cok ustaca olan Peyami Safa her romaninda farkh bir teknik
denemistir. Vakalar pek gizel siralamis veya i¢ ice koymus, anlatacagr ruh ve fikir
zeminlerini dikkatle hazirlamistir. Her tesad(ifi, her sonucu, her intihari, her cinneti veya

kaybolusu 6nceden hesaplamistir.



Olaylarin gergek hayattan alinmasini pek 6nemsemez. Ona gére bir vakanin
yasanmis olmasi dedil, yasanirken belirecek ruh ve dislince hallerinin ifade edilmesi
dnemlidir.

Peyami Safa, gerek romanlarindaki, gerek fikralarindaki Uslubun kudreti ile
taninmis, sevilmis bir yazardir. Tlrkge Uzerine sayisiz makaleleri, bir de dilbilgisi kitabi
olan yazar, cimle ve kelime kurmada, Tirkge'nin bitiin imkanlarini kullanmistir. Uslup
tasasini, gunluk fikralarindan Cing6z Recai maceralarina kadar higbir yerde elden
birakmamistir.

Cumleleri cok defa uzun ve karmasik, ama yerine gore kesik, kisa hatta devrik de
olur. Bir disiince veya duyguyu en kestirmeden anlatma gticiine sahiptir.

Kisileri kendi adizlariyla konusturan Peyami Safa, sdylesme ve hitaplarda, her
kahramani, kdltlir seviyesine, ruh haline, mizacina ve zevkine gdre soyletmek hineri
gOsterir. Arada bir sive tespitleri de yapar. Fakat bunu meddah agzi denecek kadar
asirlya goétirmez.

Tahkiye, tasvir ve tahlil bélimlerinde konusur gibi yazmaya karsidir. Konusur gibi
yazmanin, 6zel Uslubu yok edecedini distndr.

Romana girkin, bayadi sozler sokulmasini da siddetle kinar. Ona goére; gergek halk
siirinde ve halis folklor érneklerinde dyle girkin kelimelere de rastlanmamaktadir.

Peyami Safa, cok kelimeli, yeni bilesimlerle dolu, incelikleri bol sifatlarla ve
zarflarla ayri ayri dile getiren, canli, bol imajli, tesbihti, istiareli bir Gslubun sahibidir.
Felsefeye, ruhbilimine ve sosyal konulara diskinlidla dolayisiyla tibbi tabirleri, soyut
kavramlari, yabanci terimleri ve Frenkge kelimeleri gok sik kullanmistir. Peyami Safa:

"Nesirde konusur gibiligin felaketlerinden biri de, genc yazarlarda é6zel ifade
kabiliyetini, sahsi Uslubunu ve yaratma imkanlarini yok etmesidir." demistir.

Eserin edebi 6zellik kazanmasi icin nelere dikkat edilmesi gerektigini stpheye
mahal birakmayacak tarzda anlatiyor: "Usluba ait bir vasif gibi gériinen sadelik, hakikatte
mananin emrindedir ve plastik degerini ifade ettigi fikir veya ruh halinden alir. Sade
olarak ifade edilmesi mimkdn bir fikrin dolambacli ve cetrefil ifadesi nasil beceriksizlik
sayilabilirse, girift bir cliimle yapisina muhtag¢ bir disincenin ve heyecanin sade bir
sekilde ifadesiyle, incelikler feda edilerek kabaliga dlslliir. Yerine gére sadelik bir

meziyet, yerine gore bir kusurdur."



c) ESERLERI

ROMANLARI

e GENCLIGIMiz (1922)

e SIMSEK (1923)

e SOZDE KIZLAR (1923)

e MAHSER (1924)

e BIR AKSAMDI (1924)

e SUNGULERIN GOLGESINDE (1924)

e BIR GENC KIZIN KALBININ CURMU (1925)
e CANAN (1925)

e DOKUZUNCU HARICiYE KOGUSU (1930)

e FATIH-HARBIYE (1931)

e ATILLA (1931)

e BIR TEREDDUDUN ROMANI (1933)

e MATMAZEL NORAUYA'NIN KOLTUGU (1949)
e YALNIZIZ (1951)

e BIZ INSANLAR (1959)

d) HIKAYELERIi:

e HIKAYELER (HALIL ACIKGOZ DERLEDI, 1980 )
e BiR MEKTEPLININ HATITARI: KARANLIKLAR KRALI (1913)
e GENCLIGIMiz (1922)

e SIYAH BEYAZ HiKAYELER (1923)

e ATESBOCEKLERI (1925)



e iISTANBUL HIKAYELERI, ASK OYUNLARI.
f) TIYATRO:

e GUN DOGUYOR (1932)

g) INCELEME- DENEMELERI:

e TURK INKILABINA BAKISLAR (1938)

e BUYUK AVRUPA ANKETI (1938)

e FELSEFI BUHRAN (1939)

e MILLET VE INSAN (1943)

e MAHUTLAR (1959)

e MisTisizMm (1961)

e NASYONALIzZM (1961)

e SOSYALIZ (1961)

e DOGU-BATI SENTEZI (1963)

e SANAT-EDEBIYAT-TENKID (1970)

e OSMANLICA-TURKGCE-UYDURMACA (1970)
e SOSYALIZM-MARKSiZM-KOMUNizM (1971)
e DIN-INKILAP-iRTICA(1971)

e KADIN-ASK-AILE (1973)

e YAZARLAR-SANATCILAR-MESHURLAR (1976)
e EGITIM-GENGLIK-UNIVERSITE (1976)

e 20. ASIR-AVRUPA ve BizZ (1976)

h) DERS KITAPLARI:

e CUMHURIYET MEKTEPLERINE MILLET ALFABESI (1929)



e CUMHRIYET MEKTEPLERINE ALFABE (1929)

e CUMHURIYET MEKTEPLERINE KIRAAT (I-1V, 1929)
e YENI TALEBE MEKTUPLARI (1930)

e BUYUK MEKTUP NUMUNELERI (1932)

e TURK GRAMERI (1941)

e DILBILGISI (1942)

e FRANSIZ GRAMERI (1942)

e TURKGCE iZAHLI FRANSIZ GRAMERI (1948)
DOKUZUNCU HARICiYE KOGUSU

2-ROMAN HAKKINDA

A ) TEFRIKA ve BASIM BiLGILERI

Roman 7 Tesrinisani (Kasim) 1929 -10 Kénunuevvel (Aralik) 1929 tarihleri
arasinda, Cumhuriyet Gazetesi'nde tefrika edilmistir. ilk baskisi; 1930 yilinda, Resimli Ay
Matbaasinda

yapilan romanin son baskisi 2005 yilinda Alkim Yayinevi tarafindan yapilmistir. 6
farkh kitapevi tarafindan toplam 35 kez basiimistir.

Roman ayrica, H.J. Kissling tarafindan Almanca'ya cevrilmis ve iki defa da beyaz
perdeye aktariimisti 1968 yilinda roman, Nejat Saydam tarafindan farkli bir kurgu ve
senaryo ile gosterime sokulmustur. Acar film tarafindan gekilen filmin basrollerinde:
Kartal Tibet ve Hulya Kogyigit oynamustir.

1986 yilinda yonetmenligini Salih Diriklik'in yaptigi filmin basrol oyuncular ise:
Odguz Tung, Nergis Kumbasar, Pembe Mutlu, Yusuf Sezgin, Neriman Koksal, Muhterem

Nur, Agah Hun ve Yildirnnm Gencer'dir.

B ) TURK ROMANINDAKI YERI ve ONEMI

Ilk 6énce Cumhuriyet Gazetesinde tefrika halinde yayimlanan roman, hem
otobiyografik roman tirinin basaril bir 6rnedi, hem de Peyami Safa'nin en fazla basilan
ve bedenilen seckin bir eseridir. Eser, ilk baskisindan son baskisina kadar her zaman
ilgiyle karsilanmis ve sevilerek okunmustur. Romanda kullanilan tim anlatim teknikleri,
dil, Gslup ve sekil mikemmeliyeti Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nu Tlrk romani arasinda

farkh bir yere koyarken Peyami Safa'yl da hakl bir s6hretin sahibi yapmistir.



Tanpinar'a gére romanin, devrin diger romanlarindan en blylk farki mekéan
planinda karsimiza gikar. Cicili bicili balo salonlarinin yerine, tim gergekgiligi ile bir
hastahanenin mekan olarak segilmis olmasini dikkat gekici bulur.

Nazim Hikmet roman konusundaki dlsincelerini su sekilde dile getirmistir:

"Ben Peyami'nin bu son romanini (¢ defa okudum, otuz defa daha okuyabilirim ve
okuyacadim. Bu kitabin karsisinda ben, yildizli géklerin sonsuzluguna bakan ve o
layetenahi (sonsuz) alemde yeni piriltilar, o zamana kadar hicbir géziin gérmedigi acayip,
fakat hakiki alemler kesfeden mineccimin hayranhdini duymaktayim. Eger istirabi, azabi
ve neseyi coskun bir ciddiyetle duyan 6z ve halis halk kitleleri okuma yazma bilselerdi, bu
romanin, on bin, yiiz bin, hatta bir milyon satmasi isten bile degildir."

Cahit Sitki Taranci ise:

" Dokuzuncu Hariciye Kogusu ile Peyami Safa, sanatinin olgunluk dénemine
giriyor. Buglinkli Peyami Safa'yi bize isaret eden ilk kusursuz, yetkin, bitiniyle insancil

ve her satin géglsten kopmus bir damar gibi taze ve hayat fiskiran bir kitap." demistir.

3- ROMANIN OZzETi

" On Bes yasindaki klglk bir Adam, size etinin ve ruhunun acilarini anlatiyor...

Roman, bir hastane tasviri ile baslar. Hastanenin koridorlari, muayene odalari,
kokusu ve hastalar, ayrinti bir bicimde anlatildiktan sonra romanin kahramani olan
Hasta Cocuk ile tanisiriz. 15 yasindaki roman kahramanimiz, 8 yasindan beri gektigi
dizindeki mechul hastalik dolayisiyla gitmis oldugu hastaneden bitkin bir sekilde ayrilir.
Daha 6nceden iki kez ameliyat olan cocuda doktor, tekrar ameliyat olabilecegini ve belki
de bacadinin kisalabilecegini sdyler. Doktorlarin tavsiyesi" heyecansiz hayat ve iyi
beslenme " olur. Muayene sonrasinda 6grendigi bu feci durumdan c¢ok etkilenen gocuk,
kendisinden c¢ok annesinin bu duruma Uzllecedini bildiginden bu haberi, annesine
mumkin oldugu kadar ge¢ vermek ister. Bunun icin biraz gezdikten sonra eve gider.
Annesini Gzmek istemediginden, tesellinin hakim oldugu bazi kisa ve yanls aciklamalar .
yapar, hastaliginin durumunu annesinden gizler.

Bunu izleyen gunlerde cocuk, Erenkdy'de oturan ve uzaktan akrabalari olan
Pasa'nin koskline gider. Kdsktekilerin israri Gzerine orada kalir. Pasa'nin Nizhet adinda
19 vyasinda bir kizi vardir. Nizhet ile romanin kahramani, cocukluklarindan beri
arkadastirlar. Hatta aralarinda duygusal bir yakinlik da vardir. Kahraman, kdskte kaldigi
slire icerisinde Nlzhet ile glzel glinler gegirir. Ve ona daha cok badlanir. Bu arada
Nizhet'i w, Ragip Bey adinda zengin birisi ister. Evde birkag gin bu olay cocuktan
gizlenir. Ancak, daha sonra durum acgida cikar. Hatta Pasa, cocuga bu konu hakkindaki
fikrini bile sorar. Bu evlilie sadece Niizhet’in annesi taraftardir. Cocuk ise Pasa'nin,
Doktor Ragip ile ilgili endiselerine fazlasiyla katiimakta, Nizhet’irs otuz bes yasindaki

koskoca bir insanla anlasamayacagini disiinmektedir.



Cocugdun fikirlerinden rahatsiz olan yengesi, cocugun Nizhet'e olan ilgisini anlar ve
Nlzhet'i ondan uzak tutmak igin gocugun hastalidinin bulasici oldugu yalanini soyler.
Yengesinin konusmalarina kulak misafiri olan gocuk, duyduklarina gok Gzulir ve hemen o
gece eve donme karari alir. Fakat sabah annesinin kdske gelmesi onu, Erenkdy'de
kalmaya mecbur eder. Yengesi, Dr. Ragip Bey'i ve annesini aksam yemedine davet eder.
Yemekte Pasa ve Dr. Ragip'in Fransizca hayranligina tepki gosteren gocuk, Turkge'nin
gereksiz yere bozuldugunu ileri siirer ve Pasa'ya muhalif olur. Bu olay, cocuk ile Pasa'nin
arasini acar ve Pasa'nin kendisine duydudu hisleri dedistirir. Bu arada Nizhet de
annesinin telkinleriyle kendisine karsi oldukca dedisir. Her sey Oylesine ani bir degisiklikle
son bulmustur ki artik tek kelime bile konusmamaktadirlar. Sonunda dénecekleri gin
gelir ve annesiyle késktekilere veda ederler.

Felaketler birbirini kovalar ve c¢ocugun bir middet 6nce fenalasan hastaligi
zamanla daha kotu bir hal alir. Cocuk, o gece gektigi muthis sizidan dolayl uyuyamaz ve
annesini uyandirnip ayadindaki yaraya pansuman yaptirir. Ama bu hi¢ fayda etmez ve
sabah erkenden bir komsularini cadirirlar ve onun yardimiyla hastaneye giderler.
Hastanede cocukla Doktor Mithat ilgilenir. Yapilan pansumanlarla cocudun dizi biraz
rahatlar. Bu arada, cocugun hastaliinin adirlastiginin duyulmasiyla evleri akraba ve
yakinlari ile dolar.

Sonunda yine hastaneye gider ve operatérlerin kontrolinden gecer. Yapilan butln
muayeneler ameliyata gidilmesinin sart oldugunu ortaya koymustur. Dizindeki hastalidin
asin ifrazat ylzinden ciger veremine donismesi mimkin oldugundan bacadin butintyle
kesilmesi ihtimali mevcuttur. Dr. Mithat son olarak glvenilir, alaninda uzman bir operator
daha bulur ve o operatér cocugun bacadini kontrol ettikten sonra bacagin ok koti
durumda oldugunu ama aylarca hastanede kalip (¢ bes ameliyat sonunda belki
kurtulabilecegini sdyler. Kahraman dokuzuncu hariciye kogusunda yatmaya baslar. Uzun
slire burada kalan gocuk buhranlar gegirir ve NlUzhet'i sayiklar.

Operatorlerin gosterdikleri olaganistl gayret ve ihtimam sayesinde gocugun
bacadi kesilmekten kurtularak sadece birazcik kisalir.

Bu arada cocuk, Pasa'nin felg oldugunu ve son bir defa kendisini gormek istedigini,
Doktor Ragip ile Nizhet'in de evlenmek (zere olduklarini 06grenir. Yapilan
pansumanlardan sonra hastaneden cgikacagi glin gelir.

Gunlerce yattigi odadan ayrilirken, daha 6nce oldugu gibi her zaman bir baskasinin
inleyecegini, Ustinden cikarip attigi ropdésambr icinde kendisinden sonra ve ebediyen bir
hastanin bulunacagini simdiden bilmektedir.

Romanin Cumhuriyet Gazetesi'ndeki tefrikasinin "Son Safhasinda, Nizhet
tarafindan Berlin'den godnderilen mektuplarla beraber, Hasta Cocuk tarafindan cevap
olarak kaleme alinan, ancak génderilmeyen bir mektup da mevcuttur. Ancak, tefrikadan

kitaba gecirilirken mektuplar ¢ikarilmistir.
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b) OLAY ORGUSU

Dokuzuncu hariciye kodgusu romani hatira defteri niteligindedir. Roman genel
olarak diz bir cizgide ilerlemekle beraber yer yer geriye dénisler gériinmektedir. Hasta
gencin bu hastalikla ne zamandan beri micadele ettigini ve pasanin kimligini geriye
donuslerle 6greniyoruz.

Roman numaralandiriimis alti bélimden ve yine numaralandirilarak birbirinden
ayrilmis 44 kisimdan olusur. I, II, IV, V ve VI. bdélimler 7; III. bélim ise 9 kisimdan
olusur. Yazar her bélime bir baslik koymustur baslik ile metin arasindaki epigraflar tema
ile bashk arasindaki irtibati saglar. Bu epigraflar ; sayfanin sag cephesinde yer alir.
Gogunlukla metnin iginden segilen bu epigraflar hem metnin bashdi ile metin arasinda bir
iliski saglar hem de okuyucunun ilgisini metne ceker. Ugiincli bélimiin diger bélimlerden
uzun olmasinin belli basli nedenleri vardir. Bu bdélimde; hasta gocugun daha sonraki
vaziyetini tayin edecek ipuglari verilir. Ayrica koskte cocuda karsi takinilan tavir
degismesi, Doktor Ragib'in evlilik teklifi gibi kilit konular bu bélimde sekillenir. Bunlarin
yanisira Uglncl boélimin kendinden 6nceki ve sonraki bélimler arasinda bir kopri
vasifesi gérdigini soyleyebiliriz. Romanin olay baglantilari Gg halkaya ayriimistir:

1-Vaka halkasi: Romanin basindan " Beni Karsilayan Sukut" bélimune kadardir.
Bu birinci halka yaklasik olarak romanin Ugcte birlik kismini kapsar ve kendi iginde vakanin
seyrine gore ikiye ayrilir:

a) Birinci bélium : Cocugun hasta bacagi ile micadelesini konu alir. Bu bélimde
okuyucunun dikkati daha cok cocugun hasta bacadi tGzerine cekilir.

b) ikinci bdlim : S6z konusu miicadele devam ederken bir baska konu da
giindeme gelmeye basiar. Bu da cocudgun Nizhet' e duydudu sevgidir. Boylece hasta
bacaktan uzaklasarak ileriye dogru bir hazirlik baslar.

Romanin olay 6rgisine asil anlami ve dinamizmi kazandiran hasta geng, Nizhet
aski, ikinci bolimden itibaren gittikce agirlik kazanir, buna bagh olarak bir takim engeller
de ortaya cikar ve aradaki iliskinin sekteye ugramasina yol acgar:

"Yalniz biyldikge birbirimize yabancilastigimizi birkag kere fark etmistim,
aramizda mechul anlasmazlik setleri yigiliyordu ve ben bunlar yikmaya calismaktan zevk
aliyordum, fakat her birini yiktikca daha blUyugunin 6énime ciktigini gérmek beni hem
sevindiriyor hem kederlendiriyordu. Birbirimize acildikca kapaniyorduk. Onceleri her
seyimizi birbirimize acgik anlatirken , sonralar beni kendime karsi hayrete dislren birgok
teredditler ve hesaplar iginde susmaya basladik. Sohbetimize ihtiyag girdi. Zaman
gectikge birbirimizi daha gok taniyacakken, birbirimize karsi yenilesiyorduk"

Birinci vaka halkasinin sonucunu dikkate aldigimizda,aradaki sevginin hatta askin
sonugta bir beraberlige dontsmedigini goridyoruz.meselenin bdyle bir mahiyet
kazanmasinda rol oynayan bir takim sebepler vardir .Her seyden 6nce Nlzhet'le hasta

geng arasinda,gerek ferdi,gerek aile planinda bazi farkliliklar ve zithklar s6z konusudur:
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Niizhet, zengin bir ailenin kizi,cocuk ise fakirdir. Biri saglikli,digeri hastadir. Ustelik
arada yas farki da vardir. Nizhet on dokuz, hasta geng on bes yasindadir. Aradaki bu
zithk ve farklilhklar s6z konusu askin dogmasina mani dedildir. Cocukla Nizhet'i birbirine
yaklastiran ve arada askin dogmasina vesile olan biraz da zitliklardir. Zira gecen zaman
icinde bu durum, onlar igin bir problem dogurmamistir. Ancak,bir vakit sonra hasta
gengle Nizhet arasinda gizliden gizliye varlidini hissettiren bir "yabancilasma" hali
gozlenir ve bunu takiben araya bir takim" anlasmazlik setleri" dikilir. Bu anlasmazlik
setlerinin ortaya cikmasinda Nizhet'in annesi 6énemli rol oynar. Cinkl o, Doktor Ragip'in
evlilik teklifinden sonra kizinin hasta gencten uzak durmasini ister.

2. Vaka Halkasi: "Beni Karsilayan Sikuf'tan "Kozmopolitlerin Hicumu" bélimuine
kadardir.

Doktor Ragip'in ortaya cikisiyla olay 6rglisii yeni bir vaziyet kazanir. o,gocugun
psikolojisi Uzerinde olumsuz tesirler biraktigi gibi, ayni zamanda hasta geng Nlzhet
askinin seyrini de degistirir. Muayene neticesinde fakilteden koske dénen gocuk burada
Umit ettigi alakanin tersine "sessizlikle" karsilanir. Bu durum onu derinden sarsar:

"Odadan cikinca nereye gidecedimi, ne yapacagimi sasirmistim. Butin bu ev,
bltlin bu insanlar bana yabanci geliyordu. Onlari bana tanitan batin alakalar, hatiralar
bir anda kaybolmustu."

Bu hadiseyi Nluzhet'in yalani takip eder. Daha sonra Ragip meselesi ciddi olarak
gundeme gelir.bltiin bu hadiseler hasta gencin ruh dinyasini sarsar ve o, biraz da
mizacinin zorlamasiyla yeniden micadeleye baslar.ancak bu kez miucadele edilmesi
gereken ne hastalik ne de Nizhet'tir. Dogrudan dogruya Doktor Ragip'tir. Doktorla hasta
geng arasindaki mevcut zithklar, micadeleyi daha da koérukler. Cinki c¢ocuk kendisine
gore zengin, saglikli ve mevki sahibi bir kisi olan Doktor Ragip'l Niizhet karsisinda daha
avantajli oldugu igin kiskanmakta, hatta onun mesledi geredi kendisine merhamet
gbstermesi karsisinda huzursuz olmaktadir.

Hasta gencin agiktan agiga Doktor Ragip'la evlenmesini isteyen anne, kizina

cocugun hastaliginin bulasici oldugunu, dolayisiyla ondan uzak durmasini soéyler: "- Anne
I (diyor Nizhet, kendini bir bir mahkeme hararetle midafaa edenlerin aci sesiyle) bana
sOyleme bunlari. isitmek istemiyorum.

-isit! Isitmelisin! Canini sokakta mi buldun? Maazallah., (ses yavasliyor ve
kelimelerin hepsini duyamiyorum) Mikrop. Sonra... c¢ekersin (ses artiyor) Anladin mi?
Cekersin. -(Siddetle) Anne I Ben vallahi (ses azaliyor) dedil... (ses artiyor) vallahi
yaklasmiyorum, vallahi uzak duruyorum. -(Yiksek) Sakasi yoktur kizim , mikrop bu... -
(Sinirli) Bana sdyleme bunlari...

-(Algak sesle) Ayirttim. Catalina kasigina isaret... (Yliksek sesle) evin her tarafi

mikrop..."
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Anne-kiz arasinda gecen bu konusma ile sekillenen ve hasta gencin  suur
perspektifinden okuyucuya yansiyan bu "Mikrop" bdlimi olay 6rglstinin en kritik
noktasini teskil etmektedir. Bu bélime kadar belirli bir seviyede seyreden hasta geng-
NUzhet iliskisi bu bdlimden itibaren ¢6zllmeye maruz kalir. Bir sonraki bdélim olan
"Kozmopolitlerin Hicumunda" meydana gelen olaylar (Pasa ve Ragip' m Fransizca'ya olan
sempatileri ve Tirkge'yi yetersiz gérmelerine karsilik hasta gocugun diline kiltirine sahip
cikisl) cocugun Nizhet ve dolayisi ile kosk ile alakasinin kopmasina sebep olur.

3.Vaka Halkasi: "Kozmopolitlerin Hicumu"ndan romanin sonuna

kadardir. Birinci halkanin ilk béliminde oldugu gibi cocugun hasta bacadiyla bas
basa kalisini, onunla miicadele edisini konu almaktadir.

Sonug olarak ilk halkada catisma, cocukla hasta bacadl arasinda cereyan eder.
Ikinci halkada catisma, cocukla cevresi arasina kayar ve nihayet (iciincii halkada tekrar

cocukla hasta bacak arasinda gergeklesir.

2-ROMANIN DUSUNSEL YAPISI

Romanda ele alinan ve tartisilan sorunlara gegmeden ©6nce, Peyami Safa' nin
bircok romaninin karsimiza Dogu-Bati gatismasinin giktigini belirtmemiz gerekir, 6zellikle
Berna Moran, "Peyami Ideolojik Yapi Safa'nin Romanlarinda" adl yazisinda bu konuya
deginir. Peyami Safa ilk romanlarim kaleme aldi§i yillarda Istanbul'daki cevresinde, bir
yanda koklerinden kopmus, ahlakga glrimUs, para ve zevk iginde yasayan bir ziimre; bir
yanda da Islami geleneklerle yetismis, milli ve manevi dederlere bagli, yurtsever, diiriist
bir zimrenin var oldugunu gortr ve bunlarin, karsithgini: Dogu-Bati catismasi cevresinde
ele alir. Bu iki zUmreden birincisinin kokusmuslugunu, ikincisinin de saghkhligini
gOstermeye calisirken pek dedismeyen bir roman semasi belirir ilk yapitlarinda. Bu
toplumsal sorun Ucgl erkek biri kiz baslica dort kisinin rol aldigi bir ask oykisiu UGzerine
oturtulur. Erkeklerden biri Bati, 6teki Dogu'dur.ikisi arasinda kararsiz bir gencg kiz, bir de
yazan temsil eden, bilgili ve Dogulu'nun dostu olan bir adam vardir. Peyami Safa'nin
1939'lara kadar yazdigi romanlarin (bir ikisi disinda) hepsinde yinelenir bu yapi: Stézde
Kizlar (1923), Simsek (1923), Mahser (1924) Fatih Harbiye (1931), Biz insanlar (1939)...

Dogu tipi erkek, duristligu nedeni ile zar zor gecinen bir kliglik burjuva aydinidir.
Bati tipi, ya Osmanh birokrasisinin st tabakasindan zengin bir ailenin halktan kopmus
oglu ya da vurguncu ticcar sinifindandir.

Dogu-Bati sorununa karsit kisilikler yoluyla, ahlaksal acidan yaklasan Peyami Safa,
ilk romanlarinda Dogu-Bati bilesimini de, bu iki tlr insanin olumlu yanlarinin bir tek
adamda toplanmasi olarak gorilir. Safa'ya gore; Batil tipin savundugu baslica dederle:
para, maddi basar ve hazza dayanan bir ahlak anlayisi; Dodununkiler ise Tirk-islam

uygarligindan gelen manevi dederler ve. dine dayal bir ahlak anlayisidir.
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Peyami Safa'nin romanlarindaki geng¢ kiz ise, Batililasmis zengin bir aileden,
genellikle Fransizca ya da Ingilizce bilen bir kizdir. Yazar romanlarina kahraman olarak az
cok Bati terbiyesi ve kultirlt almis bu kizlardan baskasini segmez. Bu geng kiz tipi
romanlarda, iki tip erkegin yani iki deder sisteminin arasinda kalir: Batili (madde) ya da
Dogulu (ruh)... Kiz, Batinin ahlak anlayisini paylasmaz, onlar gibi yurt sevgisinden yoksun
dedildir. Bununla birlikte Bati uygarhidinin bazi géz kamastirici dederlerine kapilmaktan da

kendini alamaz. Bu ylzden Peyami Safa'nin bu kizlara karsi tutumunda da birbirine zit iki

S

Secenek 1. Secenek II.
Dogulu Erkek Batili Erkek

egilim sezeriz.

(Ruh) (Madde)

Hem cekici ilging bulur hem de asadilar ve hor gorir onlari.

Dokuzuncu Hariciye Kodusu'nda da kisiler ve durum oteki romanlarla aynidir.
Nizhet, Bati terbiyesi ile bliyimus, piyano calan bir geng kizdir. Karsisinda da iki erkek
vardir. Biri Tlrkiye'de Batili etkilere isyan eden, fizik yonden zayif, fakir bir geng; o6teki,
basarili, zengin, zarif, "ameli ve harici" bir zekaya sahip, ama "basit bir insan"dir. (s. 86-
93) Pasa gibi "kozmopolit fikirleri" vardir ve daslnceleri, okudugu yabanci okulun

etkileriyle bicimlenmigtir."!
UZERINDE DURULAN KONULAR

Hastalik:

15 yasindaki roman kahramani, 8 yasindan beri dizinden hastadir. Bu nedenle
hastane hastane gezmekte ve bircok doktora gézikmektedir. Hastalik teminin romanin
geneline yayillmis en 6nemli temlerden biri oldugunu soyleyebiliriz. Hastalik, cocugun
ruhunu ve kisiligini o kadar etkilemistir ki, daha 15 yasinda, olmasina ragmen, "kirkini
gecmis insanlarin tecriibelerine sahip" oldugunu hisseder.

Ayrica romanin pek gok yerinde hastalik ile ilgili gecen sdzler yer alir:

"Buyuk bir hastalik gecirmeyenler, her seyi anladiklarini iddia edemezler."

"Iki hasta kadar birbirine yakin hig kimse yoktur."

"Hasta olmayanlar bizi ne kadar az anlayacaklar!"
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Kozmopolitlik:

Romanda "Kozmopolitlerin Hicumu" diye adlandiran, bélimde... Fransiz kiltdrine
hayran Pasa ile Doktor Ragip'in, Hasta Cocuk ile gatistigini gortiriiz. Peyami Safa'nin diger
romanlarinda agirhigini daha kuvvetli hissettiren fikri/ideolojik Igerik, bu romaninda da ve
Ozellikle Doktor Ragip'in sahsiyeti etrafinda bulunsa da 6nemli bir rol oynamaz. Bu
konuda; Pasa'nin ittihatciliga dismanhdi, Fransiz kilttrine hayranhdl ve Doktor Ragip'in
ona katihsi sdylenebilir.

"Ben, Nizhet'in yaninda oturuyordum ve basit mevzuular iginde konusulan seyleri
dinlemiyor, s6ze karismiyordum.

Bir aralik ismimin gectigini duydum ve basimi kaldirdim. Ragip Bey bana
bakiyordu:

- Siz ne fikirdesiniz, efendim? dedi.:

Konusulan seyi dinlemedigimi bildiren bir hayret gosterdim. Pasa anlatti:

- Ragip Bey diyorlar ki, Istanbul'da, gece yardan, lcer beser kisi, ellerinde birer
kova siyah boyalarla sokaklari dolasiyorlarmis ve nerede bir Fransizca ibare gérirlerse
derhal siyahla kapatiyorlarmis. Sen ne dersin? Atamanlara yaranacadiz diye kirk yildir
6grendigimiz lisani bize unutturamazlar ya!

Mevzuyu bedendim. Kime yaranmak olursa olsun, glizel Tirkge dururken, sokak
levhalarina, tabelalara Fransizca ibareler yazilmasina aleyhtar oldugumu séyledim. Pasa
ve doktor, basit kozmopolit fikirleriyle bana hicum etmeye basladilar. Pasa, Fransizlara
sevgisini ictimal bir akide seviyesine c¢ikarmak icin nafile yoruluyor. Fransa'nin bizim
klltdrimiz Ustlndeki tesirlerine dair alelade Tanzimat fikirlerini siraliyordu. Doktorun
samimi olup olmadigini bilmiyordum, fakat onun batlin delili, Turkce'nin kifayetsizligini

iddiadan ileri gegmiyordu. 'Recetelerimizi bile Fransizca yaziyoruz diyordu"

Ask Temi:

Romanda Hasta Cocuk, Nizhet ve Doktor Ragip arasinda ugli bir ask iliskisi
vardir. Hasta Cocuk'un Nizhet'e olan askini sdyledigi sézlerden ve distncelerden, Doktor
Ragip'in da Nizhet ile evlenmek istemesinden bir fikre varabiliriz. Nizhet'in ise,
baslangigta hislerinin Hasta Cocuk'tan yana oldugunu distniriz. Clnkl, Hasta Cocuk ile
Nizhet'in koskte yalniz kaldigi bir gecede Niizhet, Hasta Cocuk'un kendisini 6pmesine
karsi gikmaz hatta kendi de bu harekete karsilik verir. Ancak, romanin sonlarinda Doktor
Ragdip'in evlenme teklifini kabul eder ve onunla evlenir.

Daha 6nce de soyledigimiz gibi Peyami Safa'nin romanlarinda hep Ucli bir ask
iliskisi ele alinir ki Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nda da Hasta Cocuk-Nizhet ve Doktor
Ragip bunun bir 6rnegidir. Ancak, romanin "ben" anlatic tarafindan anlatilmis olmasi
nedeniyle biz bu Ucli ask olayini sadece Hasta Cocuk'un anlattigi kadariyla biliriz. Ne

Nlzhet'in duygulari ne de Doktor Ragip'in duygularini tam olarak 6grenemeyiz.
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Peyami Safa'nin gok geng yasinda basindan gegmis ve Ulizerinde derin izler
birakmis bir ask olayindan etkilendigini diistinen Berna Moran, sonradan romanlarinin
kisilerinde ve bunlar arasindaki iliskiler yapisinda, bu olayin belirleyici rol oynadigini

dasinar.

Kari-koca PASA Baba - Kiz

— & Uzaktan
Catisma A rab
va | Hasta

gocuk
Uzaktan

atisma
akraba Ana Ogul

Hasta Doktor
Cocugun Ragip
Annesi

Yenge Niizhet

5. KISILER VE KiSILESTIRME

Asli Kisiler: Hasta Cocuk, Nizhet

Tali Kisiler: Doktor Ragip, Pasa, Hasta Cocuk'un Annesi, Yenge

Epizotik Figiirler: Nurefsan, Doktor Mithat Bey

Dokuzuncu Hariciye Kodusu olaylarin, intihalarin duygu ve dlsincelerin
kahramanin agzindan anlatildigi bir "ben" romanidir. Roman, adi belirtiimeyen tek sahis
Uzerine kurulmustur. Nizhet, Doktor Ragip ve romanin dider sahislan ikinci planda ve
silik olarak birakilmistir.

"Iste Peydmi Safa Bey'in romaninin, Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun iki
kahramani: Istirap geken insan ve onun talihinin bir ucunda sessiz, hareketsiz bekleyen
mukadderati. Bu iki kahramanin haricinde her sey ve herkes ihmal edilmistir: Pasa,
Nlzhet, Doktor, hatta hastanin annesi... Doktorlar, doktora ihtiyaci oldugu icin; arkadas,
lazim oldugu igin; anne, anne lazim oldugu igin mevcuttur.

Isterseniz bu cerceveleri icinizden, kendinizden doldurun, isterseniz oldugu gibi
kabul edin. Vak'a, 6tesine berisine birtakim ihmaller serpilmis bir yoldur ki, hastanede

biter"?
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HASTA COCUK:

"Bir kelimeyle o, yasinin cocugu dedil, acinin ve talihin adami yani sadece hastadir
n 3

Romanin bas kisisi olan Hasta Cocuk'un isminden romanda bahsedilmez. Romanin
ilgi cekici yanlarindan biri olan bu durumla ilgili Ismail Habib sunlari sdyler: "Biitiin
edebiyatimizda kahramanin adi olmayan ilk roman budur sanirim. Niye &yle? Cinkd,
romanin kahramani muellifin kendisidir; kendi adini zikretse romana uymayacak, baska
bir ad taksa hakikatten ayrilmis olacak; dyle ise en iyesi kahramani adsiz birakmaktir."*

Hasta Cocuk, 15 yasindadir. 8 yasindan beri dizindeki mechul hastalikla ugrasir.
Dizinden iki defa ameliyat olan gocuk, bir Gglncilsine de hazirlanmaktadir. Bu hastalik
onda derin bir ukde yaratmistir. O, disinin perisanligini iginin derinligi ile kapatmaya
calisir. Cok aci cektigi, kalttrli ve felsefi dislnce tarzina asina oldugu icin 40-50 yasin
tecribesine sahiptir.

"Yataga girerken, her biyik felaketimde oldugu gibi, kendimi birkac yas birden
blylumdis hissettim. Kirkini gegmis insanlarin tecriibelerine sahip olduguma inaniyordum,
fakat hala Nizhet'e asik oldugumu kendime itiraf edemeyecek kadar cocuktum."

"Oyle bir yasta idim ve 6yle bir mizacta idim ve cocuklujumda o kadar az oyun
oynamistim..."

Bu dis gorinds ile deruni hayat tezadi Peyami Safa'nin bircok romaninda degisik
sekillerde ele alinmistir. Hasta Cocuk, bu mahrumlukla kivranirken, yazar onun karsisina
tam ziddi bir tip cikartin Doktor Ragip, Doktor Ragip tipiyle, hasta gencin trajedisi daha
belirginlik kazanir:

Romanda dikkati ¢ceken bir durum vardir ki bu da; hasta gencin dis gérinidsinin
ihmal edilmesidir. Duygu ve dlstlnceleri teferruath bir sekilde anlatilan gencin, dis
g6runlsltne ait higbir bilgiyi 6grenemeyiz. Onun hakkinda, bildigimiz tek sey dizindeki
rahatsizliktir. Oysa, Doktor Ragip'ta, durum tam tersidir. Gergi bu durumun sebebi
olarak; romanin Hasta Cocuk'un agzindan anlatiimis olmasi da gosterilebilir. Romanda
cocugun ruh haliyle ilgili olarak keder, 6lim, yalnizlik gibi konularda dustncelerin ileri
straldagunt gortriz. Hasta Cocuk, bir yanda kederin diger yandan da Umit 1siginin
pesindedir.

"Istirabin derinlerine indikce sevincimizi kaybetmek korkusu kalmadidi igin yeni bir
seving basliyor. Istirabin ilaci istiraptir. ikisinin hasili zarbi: seving!"

Ayni dlisilince seviyesi 6lim konusunda da karsimiza cikar:

"Olim, hayatin bitiin nese, sarki, kahkaha ve gilginliklarim alip gétiriyordu.”

Olimle birlikte kahramanimiza yalnizhk duygusu da hakimdir. Hasta Cocuk,
hastanede muayene sirasi beklerken kendisi gibi geng ve cocuk hastalari gorir. Fakat
hepsinin yanlarinda bir blyigu vardir. Ancak ona gore, "Bu hastalar kan akrabaligindan

daha yakindir birbirlerine, ¢inkl onlari aci ve korku birlestirmistir." Kendisi de onlarin
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icindedir. Ancak o hep yalnizdir. Annesinin yanindayken, Pasa ile veya Nilzhet ile
oldugunda bile yalnizdir. Ciinkii, "Insanlar baskalarinin beden hastaliklarini anhyorlar da
ruhunu anlamiyorlardir".

Peyami Safa'da "yalnizlik" sabit bir fikirdir. Safa, hayrani oldudu Fransiz Filozof
Pascal'in

"Nous mourons tout seul" (Yapayalniz 6liiriiz) sdziiniin sik sik; tekrarlar.®

Kahramanimiz yalana karsi da ¢ok duyarhdir. Romanin III. béliminde yer alan
"Nizhet Bana Yalan Soyledi" kisminda:

"... Yalan bana suclarin en adin gibi geliyordu; ve bir yalan sdylendigi zaman
insanlarin, dedil, esyanin bile buna nasil tahammiil ettigine sasiyordum. Yalana her sey
isyan etmelidir. Esya bile: Damlardan kiremitler ugmalidir, agaclar kdklerinden sokultp
havada bir saniye icinde toz duman olmalidir, camlar kirilmahdir hatta yildizlar distp
godkyuzinde bin parcaya ayrilmalidir filan...

Nizhet bana yalan sdyledi.

"Dunyanin higbir Ntuzhet'i yalan séylememelidir"

Romanin kahramani 15 yasinda olmasina ragmen c¢ok kulttrlGdar. Cocuk,
Shakespeare, Goethe ve Tevfik Fikret okumustur. Kiiclik yastan baslayarak kendi kendini
egiten insanlara:

"oto didaktik" insan denir. Peyami Safa da cok kucilk yaslardan itibaren kitaplar
okumus-, kendi kendini gelistirmistir. Hasta Cocuk da tipki onun gibidir:

"Bir iki ay evvel okudugum "Hamlet" in mezarlik sahnesini hatirladim. Orada?
kralin soytarisi "Yorik! in kafatasini eline alan Prensin sézlerini, bir musiki parcasi gibi
icimden mirildandim."

"Ve bana Goethe'nin bir safsatasini telkine calisti: "Az Umit edip cok elde etmek
hayatin hakiki sirndir."

Cocuk, kendince Goethe'nin s6zinl ‘'safsata* olarak dederlendirir. Bu
dederlendirmesi ayni zamanda onun tenkit yéninin var oldugunu da gosterir.

"O glnlerde beynime Fikret'in bazi misralari dadanmisti;- Umitsiz anlarimda

bu misralar, benim iradem haricinde, kendi kendilerine yasiyor ve ses veriyorlardi;
onlarin bu sairane tasallutu, herhangi bir mirahikin iptidai "santimantalite" sinden ziyade,
hakiki istiraplarla dolu bir ruhi zemin bulabilmelerindendi...

O misralar gene kendi icimde canlandilar ve ses vermeye basladilar:

"Hep samtl rase sakli bu vadii muzlimin

Her hatvesinde stpheli bir hufre, bir kemin

Hep samtl rase... Kaynasiyor canh goélgeler Bir mahseri clinun gibi plir-cusu
bihaber"

Yine kahramanimizin ¢ok okudugunu ve kultirini nereden sagladigini, Pasa ve

Nlzhet icin getirdigi kitaplardan anlayabiliriz:
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"Ben ona, edlenceli romanlar gotlirirdim ve geceleri okurdum...M. Lavaredin kirk
bes parasl', 'Calgicinin seyahati" romanlari onu gok guldirmusti. 'Calgicyr iki defa
okudum. Nlzhet'e edebi romanlar goétirirdim. Biz babasiyla otururken o, odasina cikiyor
ve bunlar okuyordu."

Tdm bunlara bakarak Peyami Safa'nin genis kultirinin kahramanina aksettigini
sdylememiz mimkuinddr.

Ahmet Hamdi Tanpinar, "Edebiyat Uzerine Makaleler" adli kitabinda hasta cocugu
sOyle dederlendirir: "On bes yasinda klglk bir adam, size etinin ve ruhunun acilarim
anlatiyor. Agir basl, lisanina ve olgun bir yasta ancak tabii gérilebilecek diisiince tarzina
taacclip etmemelidir. Bu cocuk ruhu, ilk ve esas terbiyeyi zaruret ve hastalik gibi iki
keskin ve aci tecriibeden almistir, 6limin yillarca kiglcik uzviyetinin etrafinda insafsiz
bir israrla dolastigim, nihayet ayiklanmaz badlarla ona yapistigim goérmis, hastane
koridorlarinda ndbet beklemis, beyaz duvarlarina ilac ve yara kokusu sinmis ciplak
odalarda, sakat ve alil bir vicudu stirtkleyen hazin bir istikbal dislncesinin /. Ustline
kapanmis, sevilen bir annenin Gzuldiguni gérmemek icim. acilarini saklamayi,, hatta
onlar-., dan yabanci Bir sey gibi kayitsiz-ve ehemmiyetsiz bahsetmeyi 6grenmistir. Bir

kelimeyle o, yasinin cocugu degil, acinin ve talihin adami yani sadece hastadir."®

NUZHET:

Nizhet, nese, edlence, seving, ve ferahlik anlamlarina gelir. Nizhet'in karakteri,
de tamamiyla isminin manasiyla benzerlik gosterir. Bu bakimdan yazarn isim
sembolizasyonundan yararlandigi séylenebilir.

Varlkh bir ailenin. 19 vyasindaki tek evladidir. Bu nedenle simartiimis ve
cocukluktan hala kurtulamamis bir yapiya sahiptir. Romanda Nizhet'in fiziksel
Ozelliklerine: de yer verilir. Nizhet, -ela g6zli ve kumral saclidir. Ancak, bu 6zellikleriyle
on planda ¢ikmaz.

Nizhet,. Doktor Ragip ile kendisinin evlendiriimek istendigini Hasta Cocuk'a
anlatirken:

"Biliyor musun? diyordu, bunlar hosuma gidiyor... Evin icinde blyuk bir mesele...
Herkes bunu... Yani beni distUnUyor. Boyum, posum, kasim, gdzum... Onun tahsili,
parasi, guzelligi... Bir siri mukayeseleri Ben hep gilliyorum.. Annem, bana kiziyor"

Bu sozlerinden, Nlzhet'in henliz olgun bir geng kiz olmadigini, hayatla ve herkes
ile dalga gectigini anliyoruz.

Yine, Nuzhet' in Berlin'e gitmek istemesini sdyledikten sonra Hasta Cocuk'un
bunun sebebini sormasi ve Nizhet' in "... Clinkii ben cografya bilmem. Kolayca hatira
gelen memleket ismi Berlin." sézleri, Niizhet' in bazi bilgilerden eksik kaldigini gosterir.

Kahramanin Nuzhet ile ilgili distinceleri ve soyledikleri de Nlzhet' in kisiligini bize

daha iyi agiklar:.
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"Ben Nuizhet! in kahkahalarindan Urkerim, bu, bir silahtir ki Nizhet onu
baskalarinin zaaflari Gzerine merhametsizce bosaltir. Agzindan bu kisa, kesik ses
parcasinin disariya sigrayisi kendisi icin o kadar gayri ihtiyaridir ki infilaktan sonra o da
her zaman sasirir, bazen utanir ve nadir olarak da actigi yaraya acir.

Niizhet! in birgok heyecanlari otomatiktir." (s. 25-26)

"... Nizhet de yanimizda c¢ok durmadi, bir sigrayista balkona cikti. Bu, onun
huylarindan birisidir. Herhangi bir vaziyette ekseriya iki dakikadan fazla durmaz ve
kacar."

NUzhet, koskte herkesin uyudugu bir zamanda Hasta Cocuk'un odasina gidebilecek
kadar da cesurdur:

"Ayol. Nedir bu hayret? Bir kagcamak yapip geldim-. Uyuyamadim.

Korkma herkes uyuyor!-. Periler bile duymadi geldigimi-."

NlUzhet, roman kahramanini "cocuk" olarak goérdigunl birkag yerde agikca ifade

eder: "Sen sahi benden dort yas kuguksin. Ve cocuksun..." , "Ah!S Koca ¢ocuk!"

DOKTOR RAGIP: (Istekli, isteyen, Ragbet Eden)

Dr. Ragip 35 yasindadir. Roman kahramani kendisine rakip oldugu igin her an alici
gozle Dr. Ragip'a bakmaktadir. Iste romandaki ayrintili bir Dr. Ragip tasviri:

"Uzun boy. Seyrek, ince ve sari saglar. Etlerinin her pargcasi ayni pembelikte,
sihhatli bir bas. Daima glilmeye alismis ve ciddi halinde bile glilimseyen bir agiz. Ameli
ve harici bir zekanin daraltti§i muzip, derinliksiz, kivrak mavi gozler. Icinde -bana baktigi
zaman- gurur, misamaha, sefkat ve yukaridan asadiya inen bir takdir. Kenarlari biraz
yayvan enli bir Islav burnu. Az kimildayan bir viicut, dik durus, gézlerin sinirsiz ve 8Igili
bakisi. Mutedil bir zarafet. Blitlin sahsiyette bir itidal, gayelere hendesi bir gidis, sathi bir
ahenk: Doktor Ragip."

"Mevzulara slUkunetle girerek konusuyor. Sesi hafifce titrek. Her sdézinde 6lci
hakim: Rakam, mesafe, cizgi, harita, say!I.

- Efendim, bu trenler yirmi kilometre bile gidemez.

Yahut:

Merkezi Erenkdy olmak Uzere bir daire giziniz, Alemdadi ile Kadikdy arasindaki
kutrun Gstlnde...

- Zavalli adamcadiz glinde otuz bes kere karisini disinilr, haftada onun iki defa
gllimsedigini gormez."

Doktor Ragip, dis gorinltsinin yaninda, ic dlinyasi, basit bir genctir. Kbéske
yemede geldigi, zaman cocuk ve Pasa'nin catismasina da yol acan fikirlerinden bu
basitligi anlayabiliriz. Cocuk hem hayranlkla hem de kiskanglik duygulan ile Dr. Ragip'a

bakar. Ancak onu elestirmekten de gekinmez.
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Pasa, Hasta Cocuk'a Dr. Ragip ile ilgili fikrini sordugunda; "Kurnaz bir adam.
Hilekar demeyecegdim, aleyhinde bulunmak istemem, fakat basit bir insan."

"... Nlzhet'in birgok arzularn vardir ki o adam anlayamaz."

Orhan Okay, "Sanat ve Edebiyat Yazilan" adli kitabinda- "Peyami Safa'nin diger
romanlarinda adirligim daha kuvvetle hissettiren fikri/ideolojik muhteva, bu rokanda da
ve bilhassa Doktor Ragip'in sahsiyeti etrafinda bulunursa da mihim bir rol oynamaz."’

gorusiyle Doktor Ragip'in sahsiyetinin farkli yénlerden genisletilebilecedini belirtmistir.

PASA:

Kahramanin uzaktan bir akrabasi ve Nlzhet'in babasidir. Altmis yasini gecen Pasa,
Erenkody'de bir koskte oturur.

"Pasa benim uzak akrabalarimdandi ve beni ¢ok severdi. D6rt bes yasimda iken
bile benimle saatlerce konustugunu hatirlarim. Bir mitekaidin minzevi hayatini dolduran
klguk... seyler arasinda ben de ehemmiyet kazanmistim."

Romanin basinda Pasa ile gocugun arasi cok iyidir. Hasta Cocuk, koskte kaldigi
zamanlarda Pasa'ya kitap okur. Pasa, cocugun dusinceleri de 6nem verir. Dr. Ragip,
Nlzhet'i istediginde gocudun fikrini sorar. Romanin sonlarinda Pasa ile gocugun arasi
bozulur. Dr. Ragip'in yemede geldigi bir aksam, Fransiz dilinin kullanimi ile ilgili bir
tartisma cikar. Cocuk, Pasa ve Dr. Ragip'a ters dusen fikirlerini acgiklar. Bu tartisma
Pasa'nin bir anda hislerini degistirir ve cocuga karsi cephe almasina neden olur.

Pasa, gengliginde Paris'te bulunmus olmasinin da etkisiyle tam bir Paris hayranidir.
Doktor Ragip' tan, Istanbul'da bazi kisilerin gece yarisi sokaklardaki Fransizca ibareleri
boyalarla kapattigini 6grenmesi Uzerine Pasa, cocugun bu. konu ile ilgili fikrini sorar.
Cocuk,. Pasa'nin, kendisine.... tamamen zit fikirlerden hoslanmaz:

"Mevzuyu bedendim. Kime yaranmak olursa olsun, glizel Turkge dururken, sokak
levhalarina, tabelalara Fransizca ibareler yazilmasina aleyhtar oldugumusoyledim."

Pasa'nin en belirgin: 06zelliklerinden biri de, kizi Nluzhet'te de var olan,
kahkahalandir:

..... her insani igcimizde yasatan bir ayirici alamet varsa, Pasa'yl da bana
hatirlatan, icimde yasatan bu gevrek ve bol kahkahalariydi."

Romanda kahramanimiz vasitasiyla, Pasa'nin siyasi ve ideolojik fikirlerini de
ogreniriz:

"Pasa, Fransiz dostu ve Alman aleyhtar, ittihatcilara diismandi. Hep 'Sabah?® okur,

muhalif fikranin muvaffakiyetlerini arardi."

YENGE: (Pasa'nin Karisi)

Uzerinde durulmayan kisilerden biridir. Romandaki en biyiik etkinligi kizi Nizhet'i

Dr. Ragip ile evlendirmek istemesidir. Nizhet ile Hasta Cocugun vyakinlasmalarini
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onlemek igin de kizina, gocugun hastaliginin bulasici oldugunu sdyler. Yengesinin bu

davranislari, cocugu cok etkiler ve koskten ayrilmak ister.

KAHRAMANIN ANNESI:

Fiziksel ve ruhsal ydnden romanda ©6n planda olmayan bir Kkisidir. Ancak
kahraman, annesinin hasta oldugunu bildigi ve ona irmekten gekindigi icin hastalid
hakkinda ona bilgi vermekten kaginir.

"Annelere anlatilan kederler taksim dedil, zarbedilmis olur." ['Bazi Kederlerin
Riyaziyesi' adli bélimden,]

Kahraman, annesinden: "Kendisine zaafimdan ziyade metanetimi go&sterdigim

kadin..." diye bahseder,

NUREFSAN:

Koskin hizmetgisidir. NGzhet'in Ragip ile evlenecedini ¢cocuga sdyler ve Nizhet'in
yalanini ortaya cikarir. Kendisi de tipki cocuk gibi Nizhet'in Dr. Ragip ile evlenmesini
istemez:.

"Ben bu evlenmeyi hig istemiyorum. Pasa efendi de hic istemiyor ama, yengeniz

istiyor."

MITHAT BEY:

Hasta geng ile ilgilenen ona yardim eden bir doktordur. Epizot kisilerden biridir.
6.ZAMAN VE MEKAN

a) ZAMAN

Romanda anlatilanlar 1915 yilinda geger. Cocugun, romanin sonunda defterine
kaydettigi "5 Tesrinievvel 1915" (s. 127) tarihinden bunu acgikga gorlyoruz. Ayrica,
Doktor Mithat'in, cocuga "Harp bitince glizel bir takma bacak yaptirirsiniz" (s. 100) s6zu
ile, cocugun "Harp tebliglerinde yarali sayilarini okurken, hep kanli maceralari benimkine
benzeyen binlerce insanlan distniyorum" (s. 102-103) monologu, ayni doneme isaret
eder.

Goraldagu gibi romanin vak'a zamaninin eksenini 1915 senesi teskil etmektedir.
1915 senesi, ayni zamanda Birinci Dinya Savasi'nin en acili ve en buhranh dénemi olarak
bilinir. Ancak, romanda bu dénemin karakteristik hadiselerine pek yer verilmemistir.
Kenar mahallelere hakim olan sefalet manzaralan ile hastahanelerdeki insanlarin acih
hali, bu déneme isaret etse de, romancinin maksadi, bu manzaralarla devrin genel
panoramasini gizmek veya anlatmak dedil, cocugun gevresini tanitmaktir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninin zaman tablosu, yapilan iki geriye dénisle

sekillenir. Yapilan geriye doénisle kahramanin vak'ayr yasadigi anlardaki hali, ferdi
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gecmisi ve anlatma zamanina ait bazi dikkatleri tanitilir. Bu ¢ ayrn zaman diliminde
agirlik, vak'anin yasandigi dénem (zerinde toplanmaktadir. Bl ddnemdeki bazi
hadiselerin gocuk tarafindan idrak edilemedigi gorilir. Dolayisiyla eserin kaleme alindidi
zamanlarda bu durum sezilip dile getirilmistir. Bu durum ayni zamanda anlatici da olan
kahramanin gelismesini de gdsterir.

"Bunu hep sonralari, aylardan ve nice yillardan sonra, bugtn iyice anhyorum." (s.
27)

Yukaridaki ifade, kahramandaki gelisimi go6steriyor. Kahramanimiz, eserde hem
vak'ayl yasayan, hem de dederlendirerek anlatan insan durumundadir.

Romanda iki geriye donls vardir. Birinci geriye doénis, anlatma zamanindan
(1927), vak'a zamanina (1915) kadar uzanir. Aslinda bu geriye donudslerin anlamini
geriye bakis olarak da dederlendirebiliriz. Cinkl, burada gecerli olan, c¢ocugun
1915'lerdeki halinin g6rtlmesidir. Yapilan geriye dénislerin sonucunda okuyucu, gocugun
yedi senedir (S. 7) ayni rahatsizigi cektigini 6grendigi gibi, Pasa'nin siyasi ve sosyal
yonlerini yakindan tanima imkanina kavusur, (s. 50-51)

Romanda vak'a ile zaman grafigi arasinda blylk bir uyum vardir. Romanda rahat
bir seyirle baslayan olaylar, daha sonra gittikge artan bir tempoda gelisir ve tekrar rahat
bir seyirle sonuglanir.

Romani zaman bakimindan Ug¢ kimeye ayiracak olursak; ilk iki kime (I-IV/5),
yaklasik olarak romanin Ugte ikisini tegkil etmektedir. (44 bolimden 28'i), Bu iki kime,
toplam dért gunlik olaylan igine almaktadir. Birinci kime (1-111/3) bir buguk, ikinci
kiime (III/4-1V/5) iki buguk gunliktir. Uclinci kime (1V/6-VI/7) dider iki kiimeye
kiyasla farkli bir durum arz etmektedir. Bu kimenin ilk bdlimi (IV/6), bir gunliktir.
Takip eden "Korkung Yarin" (IV/7) béliminde, zaman tayinine gidilmeden kdskte "bir kag
gece" kalindigi soylenir. Geriye kalan boélimlerde zaman tamamiyla belirsizlesir ve
herhangi bir vak'aya dayanmaksizin (¢ aydan fazla bir zamanin geride kaldigi gorulir
(Iv/7). Bu tabloya bakarak Dokuzuncu Hariciye Kodusu'nun vak'a temposuyla zaman
grafigi arasinda mikemmel bir uyumun bulundugu séylenebilir. Ayrica, zaman grafiginin
Olglilebilenden olglilemeyene dogru gittigi gorilir. Romanin sonlarinda zaman adeta
durur.

"Zaman ydrimdayor, dakikalar korkung bir sikinti icinde uzuyorlar, hatta dagilyor,
birikmiyor, toplanmiyor ve bir ¢ceyrek saat olamiyorlar." (s. 109)

Sonug olarak zaman unsuru, hem atmosfer temini saglamak, hem de c¢ocugun
psikolojisine aciklik getirmek ydnlinden basarili bir sekilde kullanilr.

Romanda anlatilanlarin ne zaman yazildigini yani anlatma zamanini, tefrikanin
"Son Safha"sinda gecen "Aradan on iki sene gecti." (106) sdzlinden cikariyoruz ki bu da,

1927 senesine denk gelir.

23



b) MEKAN

Romanda vak'a (¢ ayri mekanda cereyan eder. Bunlardan biri hastahane, digerleri
cocugun kenar mahallerin birinde bulunan evi ile, Erenkdy'deki késktlir. Her (ic mekan da
cocugun bakis agisindan anlatilir. Bu anlatimlarda mekanlar, gocugun icinde bulundugu
ruh durumuna gére mana ve 6nem kazanir. Temelde, izlenimci (empresyonist) karakter
tasiyan bu yontemle, dis tasvirden ziyade dis gevreyi vasita kilip gocugun ruh hali
verilmek istenir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu Romani, hastahanenin kapali dinyasini tanitan
cumlelerle baslar. Hastahane tanitilirken (a), (o) ve -6zellikle yanki glici yuksek- (u)
vokallerinin agdirlik kazandigi ctmleler kullanilir. Bu ctimlelerle, okuyucunun suurunda
soduk ve dlrpertici bir hastahane imaji yaratir. Ayrica "koridor" kelimesinin yerine
"dehliz" kelimesinin tercih edilmesi de hayli anlamlidir.

Bunu takiben tanitilan insan manzaralari, hastahanenin soguk atmosferine ayni
zamanda trajik bir boyut kazandirir:

"Siralarda hig diz oturan yok. Hastalar sarili bir kol ve bacagin bozdugu muvazene
ile, hep, amutlan kirilmis yamru yumru duruyorlar ve buyukler kiglklere dogru
egilmislerdir.

Basinin her tarafi sargilarla kapli yalniz bir yanagi ve bir gézi disarida kalmig
klguk bir kiz gocugu, adgzini oynatamadidi icin, babasina elleriyle isaretler yapiyor;
otekilerin hepsi, alcinin kaskati uzattigi bir bacakla, sargilarin dimdik tuttugu bir boyunla,
asilmis bir kolla, her tarafi kiskivrak baglanmis gibi hareketsizdirler.

Yeni gelenlere karsi alakalari gayet kisa sirer: Dislk baslar hafif kalkar, blyuk
kaplya dogru hafifce edilir ve tekrar eski vaziyetlerine doner; herkes kendi Ustlinde
toplanan dikkatini baskasina pek az ayirir, hem de onlar ilk goérdiklerini bile eskiden
taniyorlarmis gibidirler, aralarinda kandan fazla akrabalik vardir; acinin ve korkunun
birlestirdigi musterek bir manevi aileye mensup olduklarini hissederler, emindirler Kki
insanlar arasinda sabretmesini, beklemesini onlar kadar bilen yoktur.

Kugukler gok benzesirler: Korku ve acinin derinlestirdigi anlayish goézler, yaslarina
nispetle agir tecrtibelerin kiristirdigi ve soldurdugu manali yizler, tahammdulin distrdag
baslar, ve imit..." (s. 6)

Kapali mekanlarin carpici bir sekilde anlatiimasi, hem okuyucunun ilgisini Gzerine
ceker, hem de gocugun bakis agisinin yeni bir vaziyet kazanmasini saglar. Hastahaneden,
dizi icin yeni bir ameliyat gerektigini 6grenerek ayrilan cocuk, bu durumun etkisinde
kalarak cevresine adeta bir "hastalik/sihhat" zitlidi agisindan bakar. Mesela hastahane
disindaki tabii dekordan "Bahce. Parlak bahar glinesi. Igerinin renklerinden ve
kokusundan birdenbire ayrilan tath bir parlaklik, camlarin yesili ve taze bir tabiat" (s. 11)
cimleleriyle imrenerek bahseden cocuk, daha sonra, mahallesinin "k6hne" manzarasiyla

kendi durumu arasinda bir benzerlik kurar ve bu manzarayla adeta 6zdeslesir:

24



"Kenar mahalleler. Birbirine ufunetli adaleler gibi gegmis, yaslanmig tahta evler.
Her yagmurda, her kiglk firtinada sancilanan ve biraz daha edilip bigrilen bu evlerin
onlinden her gegisimde, c¢odunun ayri ayri maceralarini takip ederdim. Kiminin
kaplamalari biraz daha kararmistir, kiminin sahnisini biraz daha yumrulmustur, kimi biraz
daha 6ne edilmis, kimi biraz daha c¢omelmistir: ve hepsi hastadir, onlari seviyorum;
cgunkd onlarda kendimi buluyorum: ve hepsi iki (¢ senede bir ameliyat olmadikca
yasayamazlar, onlari ¢ok seviyorum; ve hepsi, rlzgardan sancilandikca ne kadar
inilderler ve iclerinde ne aziz seyler saklarlar, onlari ¢ok... cok seviyorum." (s. 14)

Cocuk, kendi evinin sofasini tanitirken de ayni duygu ve disince icindedir. O,
burayi, bir sofa olarak degil, adeta hasta bir insanin silueti gibi takdim eder:

"Bu sofa yash bir insan ylUzU gibidir: Evimizin batlin ruhu, kederleri ve nesesi
orada gorinur, her ginin hadiseleri tavana, duvarlara, désemeye bir leke, bir cizgi, bir
burusuk ve bazen de ancak bizim goOrebilecegimiz gizli bir isaret ilave eder. Bu sofa
canlhdir: Bizimle beraber kimildar, degisir, bizimle beraber dagilir, toplanir, bizimle
beraber uyur uyanir; bu sofa aramizda sanki Gglncl bir simadir ve guldugua, agladidi bile
olur." (s. 15)

Mekanin bdyle siibjektif 6lcliler icinde tanitiimasindaki maksat bellidir: Oncelikle
cocugun icinde bulundugu ruh halini aksettirmek, dolayisiyla okuyucunun dikkatini onun
Uzerine gekmek icin mekan unsurundan bu sekilde istifade edilir.

Pasa'nin Erenkoy'deki koskl ve cevresi, diger iki mekana kiyasla farkh bir 6zellik
arz etmektedir. Hastahane ile gocugun cevresinde hastalik, yoksulluk ve Umitsizlik
varken; Erenkoy, buralara zit olarak refah, huzur ve glzelligin beldesi durumundadir.
Ayrica burasi, gocuk igin sihhat vaat eden bir kdsedir. Cocuk, Erenkdy ve cevresine -
saghidinda hicbir dedisme olmadigi halde- farkl bir agidan bakar. Ondaki bakis tarzini
dedistiren unsur, stphesiz ki Nizhet'tir. O, bir bakima NUzhet'i sevdigi icin yeni bir
moralin sahibi olmus ve bu moralin hazirladidi agidan gevreye bakmistir:

"Basimizin ucunda, ta uzaklara kadar siralanarak otlisen agustosbécekleri, bitin
Erenkdy'l uzun bir ses zinciriyle geviriyordu. Sicak bir riizgar. Sanki ilkbahardan yaza
gecilen mevsim gizgisinin Ustlndeyiz, etrafimizda gizli bir coskunluk var." (s. 23)

Ancak gocudgun, gevreyi bu tarzda dederlendirisi, Nizhet'le olan hissi iliskisinin -
Doktor Ragip dolayisiyla- sekteye ugramasi Uzerine tekrar degdisir. Nlizhet'in, Doktor
Ragip'a verilmek istenmesi, cocugu, psikolojik bir ¢cokintlye strikler. Bu olumsuz durum
cocugun bakis tarzina da tesir eder ve o, daha 6nceden iyimser bir ruh halinin besledigi
acidan baktigi Erenkdy cevresine, bu sefer bedbin bir gézle bakar:

"Batin bu ev, bitin bu insanlar bana yabanc geliyordu. Onlar bana tanitan

batln alakalar, hatiralar bir anda kaybolmustu." (s.46)
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"Odaya Erenkoy aksamlari doluyordu. Her seyin uzaklastigi saat. Glines ve renkler
gekiliyor. Odada madeni esyanin donuk pariltisi. Her seyde bir i¢ cekilisi, bir sénme, bir
hafifleme var. En kati cisimler bile eriyor ve Erenkdy bayiliyor." (s. 78)

"Haziran. Ogle vakti. Erenkdy yaniyor. Erenkdy terliyor.

Taze ve canli yesilini kaybeden bitlin tabiatta ilkbaharin uzaklastigini gériyorum.

aspirin gibi muvakkat bir ilagtan fazla tabiata kiymet vermiyordum,
Umitsizligimin son dereceye gelmesi biraz da bundandi." (s.82)

Goraldagu gibi cocuk, hastahaneye ve kendi mahallesine (evine) "hastalik/sihhat",
Erenkdy cevresine ise "Umit/Umitsizlik" acisindan bakmaktadir. Bunu tayin eden iki
unsur; hastalik ve Nulzhet'tir. Romanin baslarinda hasta dizinin baskisi altinda kalan
cocuk, daha sonra Nuzhet'e duydugu sevgi ile s6z konusu baskidan kurtulmaya calisir. Bu
durum, onun cevresine bakisini da yoénlendirir. Ancak, Nulzhet'e duyulan sevginin
karsiliksiz kalmasi sonucunda cocuk, tekrar hasta dizinin etkisi altinda kalir ve cevresine
hayli kétimser bir gdzle bakar. Uglincii merhalede mekanin niteligi de degisir: Ilk iki
merhalede (1-IV) kapali ve acik olarak sekillenen mekan yapisi, Ggclincide tamamiyla
kapali bir vaziyet kazanir ve hayli daralarak "oda"ya kadar iner. Clnkil gocuk, ameliyat
edilmek Uzere artik Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun bir odasinda bulunmaktadir. Odada
ve tek basina kalmanin getirdigi psikoloji ile o, gevresine hayli dedisik bir gézle bakmakta
ve cevreyi, bir sahsiyet olarak kabul etmektedir. Cocudgun, etrafini saran duvarlar
hakkindaki su ifadeleri, hayli anlamli ve dikkat gekicidir:

"YlUksek, ciplak, mavi, dimduz, dimdik duvarlar.

Go6zUmun higbir gorus kdsesi yok ki igine bir duvar pargasi girmesin. Hep ve yalniz
onlari gértiiyorum. Onlardan kagan gozlerim onlarla karsilasiyor.

Bakildikca uzuyorlar, ylkseliyorlar; sertlesiyor ve korkak, yumusak bakislarima
kaskati garpiyorlar, gozlerimi ezecekler. Basim déndu.

Deniz gibi yayiliyor ve beni gevreliyorlar. Serinliklerini hissediyorum. Denizde,
¢iplak viicudumu saran dalgalarin birdenbire tas kesilmeleri gibi, duvarlari giyiyorum.

Hig kimildamiyorlar.

BuUtiin bu hastahanenin sessiz, hareketsiz, soguk, bombos anlarini onlar
dogruluyorlar.

Gozlerimi, onlardan kacirmak icin, vyastia da kapatamiyorum. Arkama
uzanacaklarini, istime abanacaklarini saniyorum.

Ve onlara mitemadiyen bakiyorum. Icime serin mavilikler doluyor, ruhlarini iyice
gizleyen korkunc ve tehditkar mahluklar. Suurlari varmis gibi duruyorlar ve her an blyik
bir felaket yapmaya hazirlandiklari halde, avlarinin korkusuyla edlenmek icin
maksatlarinin icrasini tehir ediyormus gibi duruyorlar, Allah gibi, kuvvetini géstermedin

kuvvetli duruyorlar.
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Onlarla micadele ederek vakit geciriyorum, fakat onlar donmus avuclariyla
zamani da yakaliyorlar, durduruyorlar ve hayatimin serbest akisina mani oluyorlar.

Biraz ylrtrsem, onlarin bana dogru geldiklerini goérerek geri gekiliyorum." (s. 111-
112)

Mekan unsurunun boéyle bariz bir sekilde 6n plana gegmesi, yine cocugun
psikolojisiyle yakindan ilgilidir. Daha o6nceleri hastaliktan tedaviyle kurtulabilme Umidi
bulunan cocuk, cevresine bu Umidin getirdigi iyimserlikle bakmisti. Ancak daha sonralari,
iyilesmesinin ancak ameliyatla mumkin olacagini anlayan cocuk, Ustelik Nizhet'i de
kaybetmenin verdigi sikinti ile bir ¢oktntinln igine striklenir. Son boélumlerde mekani
adeta mutlak bir glicle donatan iste bu duygudur.

Mekan unsurunun, cocugun psiko-fizyolojik durumunun vyansitilmasi yaninda,
romana ritmik bir karakter kazandirdigi da gercektir. Cocugun, mekanlar (ev-hastahane-
kosk) arasindaki gidis gelisleri, eserin genel diizeninde varhdini ve tesirini hissettiren bir

ritmin dogmasina zemin hazirlar.
HASTAHANE

KOSK

Goruldigu gibi gocuk, evinden hastahaneye (g gidis-donls, evden kdske bir gidis-
donus, késkten hastahaneye iki gidis-donts yapmistir.

Ayrica, romanda ara-mekan ¢ok 6nemli bir yer tutar. Roman kahraman .iginde
bulundugu psikolojiyi, genellikle ara-mekanlarda (hastahane bahgesinde, sokakta,
denizde, koridorda) aciga vurmaktadir. Evinde, hastaligini annesinden; koskte de
Nizhet'ten saklamaya calisan cocuk, ara-mekanda bdyle bir ihtiyac duymaz, hasta

oldugunu kabul eder.

7- BAKIS ACISI VE ANLATICI

Dokuzuncu Hariciye Kogusu, otobiyografik bir romandir. Dolayisiyla eserde, "ben
anlatici" yani "1. kisi agzindan anlatici" goérulir.

Romanin baskahramani 15 yasinda isimsiz bir gocuktur. Kahraman-anlatici olarak
da adlandirabilecedimiz bu cocuk, eserdeki fonksiyonu geredi hem "anlatici" (gozleyen)
hem de "anlatilan" (g6zlenen) durumundadir. Onun gérmedigini, bilmedigini, okuyucu da
gbrmez, bilmez. Bu o0zelliklerinden dolayr dar bir cergevede kalmis otobiyografik
romanlarda, romancinin yaratma hrriyeti de blytk 6lglide kisitlanir. Yazar, tek cepheli
kalmaya mahkum olur. Nitekim yazar:

"Her romanimda kendi hayatimdan parcalar vardir. Yalniz, otobiyografik romanlar,
yaratma hdrriyetimizi kisarlar. Orada biz, sayisiz imkan ve ihtimallerden bazilarini tercih
hurriyetini kaybeder, bir tanesi lzerinde billurlasmak zorunda kaliriz...Size garip gelecek

fakat bana O&yle geliyor ki, romanda yasanmamis kisimlar, yasanmislardan daha
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gercektirler. Clinki{ roman, olagani olmus gibi gésterme sanatidir. Yoksa hatirattan farki
olmazdi. Halbuki biri, yaratma; 6teki, hatirlamadir.” diyerek, bu tir roman yazmanin
zorlugunu belirtmistir.

Anlatan ve anlatilanin ayni kisi olmasi mesafe (distance) problemini de ortaya
cikarir. Okuyucu, yazar ile anlatici arasindaki mesafenin iyi ayarlanamadigini sezdigi
andan itibaren roman, inandiriciigini kaybeder ve okuyucunun, anlaticinin bakis agisina
olan glveni sarsilir. Bu bakimdan, otobiyografik romanlarda secilen anlatici yasina, bilgi
ve gobrgusine uygun pozisyonda okuyucunun karsisina cikmaldir. Clinkd; metnin yapisi
ve Uslubu Uzerinde; kahraman-anlaticinin kiltlr seviyesi, mizaci, icinde bulundugu
sosyolojik ve psikolojik sartlar tesirli olacaktir.

Romanin anlaticisi, daha 6nce de belirttigimiz gibi 15 yasinda bir cocuktur. Yani
romana "tekil bakis acisi" hakimdir. Fakat, romana hakim olan bakis acisinin, 15 yasinda
bir gocuga ait oldugunu kabul etmek son derece zordur. ClUnkl bu cocuk, yasinin ¢ok
lizerinde bir sezgiye ve hadiselere yaklasim tarzina sahiptir. Ornegdin bir aksam yemedi
sirasinda, Doktor Ragip ve Pasa ile siki bir minakasaya giren cocugun su sozleri bu
didsincemizi acikca desteklemektedir:

"...Munakasa tehlikeli bir siddet aldi. Pasa'nin yuzi kipkirmizi olmustu. Bogdazina
sikistirdigi havluyu boliatiyor ve bastiriyordu. Ben de rengimi kaybetmis olacaktim.

Kadinlarin gozlerinde korkunun ve endisenin kamasmalari vardi. Birdenbire
susmay! tercih ettim. Pasa ylizeysel zaferini teyit edercesine yukaridan atip tutuyordu.

Beni susturan sey nefretimdi. En basit toplumsal davalari anlamayacak kadar
yabanci tesirler altinda sahsiyetlerini kaybeden bu insanlarla miinakasaya mecbur
olmanin kigukliglinden muzdariptim. Turkiye'de yabanci mekteplerin kuvvetli silindirleri
altinda yamyassi olan bu kafalarin kesilmesinden baska bir care gérmiyordum. Yabanci
mekteplerini isgal suretiyle manevi kapitllasyonlari kaldirdidi igin  hikimeti
bedeniyordum..."(s. 80-81)

Bu konuda Berna Moran, otobiyografik anlatim tekniginde bir "anlatan ben"in, bir
de "anlatilan ben"in bulundudunu soOyler. Peyami Safa'nin yaklasik 28 yasindayken
Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nu yazdidi disinulirse, "anlatan ben" yani Peyami Safa 28
yasinda, "anlatilan ben" yani Hasta Cocuk ise 15 yasindadir. Iki ben arasinda 12 yas
kadar bir farkin bulunmasi, iki "ben"i birbirinden ayirir. "Anlatan ben", gegmisi 12 yillik bir
zaman artisiyla anlatir. Bu nedenle de biz Hasta Cocuk'un bazi distnce ve davranislarini
yasindan olgun buluruz. Aslinda bu olgunluk Hasta Cocuk'un degil, Peyami Safa'nin bilgi
birikimidir.

Tark romaninda ilk defa, suurlu olarak, romancinin degil roman

kahramaninin veya anlaticinin misahedelerini esas alan Peyami Safa, bu romanin
yazilisindan g¢ok sonra kendisiyle yapilan bir roportajda bu meseleye verdigi 6nemi soyle

dile getirmistir:
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"Bir meshur Amerikan yazarinin romani bakkal diikkaninin tasviri baslar. Burada
dikkanin gériunisl, romanin sahislarindan biri olmayan romancinin gézine géredir.
Oysaki bir bakkal diikkanindaki esya oraya giren roman sahislardan her birinin maksadina
gére, meslegine gbére, mizacina gére degisir. Telefon etmek icin o dilkkana giren adamin
goérdigul esya, sar dalya almak icin girenin gérdiiklerinden ve géris tarzlarindan baskadir.
Oraya bir katil aramak icin giren bir polisle, diikkani kiralamak icin giren bir misterinin
gérusleri baskadir. Harici gelismis bir adamla, dalgin ve icine kapanik bir adamin gérisleri
baskadir. Roman bu farklari belirttiGi zaman canl ve dogrudur. Bu farklari ortadan
kaldiripp her miusahede ve tasvirde romancinin gérisinid bize veren esir, sahte ve
cansizdir. Romanda objektifligin hudutlari yok degildir. Fakat en realist diinya romancisi
bile bu objektif kalma imkanlarinin pek azmi denemis ve daha fazlasina gidememistir."
Romanin "Zavalli Yorik" (111/1) kisminda, romanin pek cok yerinde oldugu gibi, Peyami
Safa'nin yukarida soyledigi kaideyi uyguladigini go6ruriz. Anlatici (Hasta Cocuk), tip
faklltesinde doktorla beraber tesrihhaneyi dolasmaktadir. Doktor, ona masalarin
Uzerindeki insan kadavralarini gosterir, bir taraftan da konusur. Hasta Cocuk, gordtugu bir
Oltyl tasvir ettikten sonra sunlari dasundr:

"Ylzinde de siddetli nefret ve azap: Hala yasiyormus gibi hala icinde bulyik
duygular varmis gibi... Doktor, bu taze bir kadavra, yeni gelmis dedi. Taze ve kadavra
kelimelerinin garip tezadi beni trpertti." (s. 39).

Daha sonra doktor, cesedin tesrih icin iyi bir kadavra oldugunu, yadgsiz ve yavan
oldugu igin tesrih bicagini yormayacadini sOyler. Hastanin zihni bu arada gok gerilere
gitmis, Hamlet'in mezarhk sahnesini hatirlamistir. Artik doktorun konusmalari ile hastanin
dislnceleri birbirine karismistir.

Goraldagu gibi bu parcalarda iki insanin 6liye bakis acilar birbirinden cok farklidir.
Doktor, mesledinden gelen bir aliskanlikla, kadavralari, birbirinden ayirmaksizin, sadece
anatomi dersi igin bir malzeme olarak gérmektedir. Hasta ise; onun bir zaman insan

oldugunu dustnerek kendi varhigi ile benzerligi kurmustur.

8-ANLATIM TEKNIKLERI

Daha 6nceden Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun otobiyografik anlatim teknigiyle
yazilmis basarih bir roman oldugunu sdylemistik. Ozellikle, Hasta Cocuk'un gegirdigi
hastalik ile Peyami Safa'nin klicik yasta gecirdigi hastaligin benzerlik gdstermesi ve
yazarin birgok romaninda da karsimiza c¢ikan Ugld ask iligskisinin Peyami Safa'nin
gengliginde yasadigi bir olaydan etkilenerek kaleme aldigi dislincesi, Dokuzuncu Hariciye
Kodusu'nda yer alan otobiyografik anlatim teknigi 6zellikleridir.

Romanda basarili bir sekilde kullanimiyla dikkat geken biling akisi teknigi de gok

onemlidir. Biling akisi, caddas psikolojik romanlarin 6nemli Ozelliklerinden biridir.
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Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nda, kahramanin i¢ dliinyasindaki bu cok yoénliu akis, basit
veya karmasik olarak sik sik géralir:

"Dikkatim her vakit ki gibi ikiye ayrildi: Bir taraftan, dizimdeki sarginin agilmasina,
Ote taraftan ellerini yikayan operatére bakiyordum." (s. 8)

"Aletlerle hirpalanana dizimdeki bir zonklama, fakat temiz ve yeni sargilarin
verdigi rahathk, pansumandan kurtulmus olma sevinci, operatériin mithis karari, yakin
istikbalime karsi duydugum merak, derhal birgok tahminlere kalkisan endiseli zekamin
faaliyeti gibi ruhumu birkac parcaya bélen duygular, disinceler arasinda karanlk dehlize
cikisim." (s. 11)

"Pasa'nin adir ve yeknesak sesi, kendisine ayirdigim kuiglk dikkati yormuyor,
icimdeki hayallerin serbest uyanisini bozmuyordu. Daha pek klglik vyastan beri,
karsimdakini dinledigim halde icimden baska seyler disinmeyi, zihnimi iki dikkatle
calistirmayi! 6grenmistim."

(s. 19)

Bu ifadelerden de anlasilacadi gibi biling akisi, kahramanin da farkinda oldudu,
suurlu bir tavirdir. Kendi kendisini kontrol etmekte, hatta kazanilmis bir aliskinlikla biling
akisini kendisi hazirlamaktadir:

Peyami Safa, bu biling akisi teknigini, diger romanlarinda oldugu gibi burada da*
daha ustalikla, uyku ile uyaniklik arasinda, suurun yari uyanmasi veya uykuya dalmasi
anlarinda ifade edecektir. "Uyku ile uyaniklik arasindaki hayallerim iginde sendeleyen
mantigim" (s. 30) s6zl bize bu konuyla ilgili ipucu verir. Bu cimlenin gectigi andan
hemen biraz 6nce, bu yari uyku ve uyaniklik arasindaki hali su sekilde ifade eder:

"Uyuyamiyorum. Karanlk dehliz. Sari mumdan heykeller. Fisfiil var mi? Ug tane.
Beyaz esya ve beyaz gomlekler. Ameliyat lazim, ayagim biraz kisalacak. Boyle cekmek iyi
mi? Isitmiyor musun? Soruyorum: Bizim bir Doktor Ragip vardir. Polis hafiyesi M. Lékok
ve adamlan siyah pelerinleriyle meyhaneye girerler. Karanlik merdiven, izlet, hayaletler,
kandan bir kurdale, sarhoslar, silah sesleri, merdivenlerden inen bir yuvarlanis, havagazi
fenerinin altinda bir adam goérintp kayboluyor. Doktor Ragip. Havuzda yildizlar. Bir limon
blyldukge blytyor. Artik bu meseleyi konusmayalim Nizhet'in kahkahasi ve Nizhet'in
ici: Zavalll! Diyor o, ben kan, cerahat, irin, ciddi adam, mahzun cocuk sevmem. Ben
mesut olmak isterim." (s. 29)

Yukarida, hastanin o glin Kkarsilastigi, disinddgi, dinledigi, goérdigld seyler
karmakarisik bir sekilde, biling akisi teknigiyle verilmistir.

Roman, anlatim tekniklerine uygun olarak dil ve Uslup 6zelliklerine sahiptir. Biling
akisi tekniginin basarili sekilde uygulandigi romanda heyecan cumleleri ile kesik kesik
cumlelere rastlanir:

"Arkamda bir sehir kaciyor. Dizlerimde bir kerpeten. Hastalik ve tabiat. Camlarin

altinda beyazliklar. Bunye! BlUnye! Sizin igin her seyden evvel bu. Evimizin sokak kapisi
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Oniinde cocuklar, birdenbire keskin bir ciglik. Daha sabredelim mi? Yengemin Pasa'ya
uzattigi canta ve Pasa'nin bana elini uzatirken ylzliindeki sefkatin arkasina gizlenen
istihfaf, istihza, nefret, hakimiyet, mum isiginin sallantilari arasinda uzanip kisalan bir
boy. Canli, hareketli goézler, simsiyah ve hareketsiz. Uyuyamadim, diyor, ben de
uyuyamadim, sen nigin uyuyamadin? Ben bir seyler distindim, ben de bir seyler.
Gomledinin Ustlinde bir sal... Arkamda acgik duran balkon kapisindan hafif bir riizgar
giriyor. Hani benim kitaplarim? Cirilgiplak, sapsari, upuzun bir vicut. Yanaklari ¢gékmis ve
trasi gelmis. Horatio! Bana bir sey sdyle! Ne sdyleyeyim efendimiz?" (s.48)

Yukarida, baska bir biling akisi 6rnedinde de gorildigiu gibi, cok az tam cimleye
rastlanir.

Cok 6nemli bir yeri olmamakla beraber geriye dénis teknigi de romanda karsimiza
¢ikar. "Cocuklar Hastahanesinde" kisminda (V/7):

"Iki sene evvel, kiigiik bir ameliyattan sonra, gene burada uzanmistim, gene ayni
yverde duran su yazi masasinda operatdér, deftere bir seyler yaziyor ve benimle
sakalasiyorduk

— Sen izci misin? Bu metaneti nereden 6grendin? Bak, bacadin iyi olsun, futbol
oynayacaksin! Fakat oynamasan daha iyi. Hastalik tamamiyle gegse bile o bacagi yorma!

— Ben futbol sevmem.

— Ha... Sen roman okumay! seviyorsun. Fakat onu da okuma, heyecan senin igin
iyi degil, sinirlerine dikkat et. El isleriyle mesgul ol.

O zaman bu tavsiyelerinden dolayi operatori soguk bulmustum; mizacima ihtarlar
yapan doktorlara kiziyordum bile: Hepsinde ayni kusuru buluyordum: Tedavilerinde
hastanin psikolojisine yer vermemek." (s. 105)

Hasta Cocuk, romanin "Yeni Mesele" (H/5) kisminda i¢ ¢ozimle teknigi ile kendi ig
dinyasina doner ve iginden gegen seyleri bize anlatir:

"Uyuyamiyordum.

Bircok fedakarliklara hazirlanmak lazim geldigini anhiyordum. Icimde hep ne
olduklarini bilmedigim gizli ve meghul Umitlere sarilmistim; onlar olmasa bir saniye nefes
alamazdim; c¢unkid batlin hesaplar aleyhime cikiyordu, bu mechul Gmitler beni aldatirsa
mahvolacaktim.

NUzhet'in doktorla evlenme ihtimalini distindim. Aklimda bunu tabii buluyordum.
Hicbir zaman benden doért yas biylk bir kizla evlenmeyi kurmamistim ve onun ginln
birinde benden baska biriyle evlenecegini kiskanmadan distinmustim; fakat boyle, ilk
defa bir istekli gikinca yepyeni bir mesele ile karsilastigimi gorerek biraz hayret ettim.
Benim igin bunun neden bir mesele oldugunu hala anlayamiyordum." (s. 28)

Cocugun dizindeki hastalikla ilgili tibbi terimlerin de bir doktor itinasiyla dogru
olarak kullanilmasi dikkat ceker:

" — Fistdl var mi?
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— Ug tane.

— Sdlpdrasyon? Akinti?

— Cok var. Her giin..." (s. 9)

"Care yok... Bu fistlllerden ikisi yenidir. Kirtaj lazim... Hatta sonra alg bile
lazim... Artik mafsali da feda edecediz... 'Ankylose' olmadikga bu dizi kurtaramayiz...
Iltihap siddetli... IThmal etmemelisin. Care yok. Bu bacak kisalacak ve yere basamayacak.
Ne yaparsin? Boyle cekmek iyi mi?" (s.10)

Bircok yazar, eserinin yogunlugunu ya da basarisini arttirmak igin gorsel, isitsel ya
da kokusal imajlar kullanir. Peyami Safa'nin da 6zellikle koku imajini kullanarak
hastahaneyi anlatmasi dikkat geker. Okuyucu, yazarin kullandigi basarili koku imajiyla
adeta kendini hastahanede hisseder:

"Kopuklenerek ucan ve uzaklarda kaybolan bir beyaz gomlek; ve; iyot, eter, yag,
ifrazat ve saire kokularindan mirekkep, terkibi tamamiyle anlasilmayan bir hastahane
kokusu." (s.5)

"Hele koku. Hastahane hayati disaridan yalniz bu koku ile ayriliyor. Bu koku
hastahanenin ruhudur.” (s. 112)

"Uyusturucu koku, belki de kloroform. Herkeste, gecirecegim tecriibenin
ehemmiyetini hissettiren bir vazifeperverlik. Operatorin kliglk isaretiyle blUyuk isler
yapiliyor." (s. 124)

Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun geneline yayilmis en 6nemli 6zelliklerden biri de
tasvirlerin ve tezatlarin ¢ok sik kullanilmasidir. Yazar 06zellikle, tasvirlere genis yer
vererek okuyucunun godziinde mekanlarin ve olaylarin daha iyi canlandiriimasini saglar.

Roman kahramani sathi bir tip olmadidi icin bu tasvirlerde alelade bir fotograf
realizmi yoktur. O, gézlerinin gérdigina felsefenin, imanin ve tibbin slizgecinden gegirir.

"Karanhk dehliz. Kapali kapilarin mustatil buzlu camlarindan gelen soguk isiklarin
bugusu, yiksek ve ciplak duvarlara vurarak donuyor.

Saatlerce bekleyen var. Fakat buna alismislar. Az kimildiyorlar hig konusmuyorlar.

Dehlizin sonlarinda gériinmeden acilip kapanin bir kapinin gicirtisi. Musambalara
surtlinen sir ayak sesi. Kopuklenerek ucan ve uzaklarda kaybolan bir beyaz gomlek; ve,
iyod, eter, yag, ifrazat ve saire kokularindan murekkep, terkibi tamamiyle anlasilamayan
bir hastahane kokusu.

Hasta cocuklar, yanlarinda ailelerinden birer biylk insan, ki hastalarindan daha
endiseli gértnuyorlar ve bir anne, pelerinini iliklemek bahanesiyle omuzu sarili cocugunun
sirtini oksuyor. Onu biraz sonra ¢ekecedi aciya hazirlamak igin." (s. 5)

" Kogustaki odam; bir demir karyola, basinda bir kiigilk demir masa. Yerde kirmizi
musambalar. Cirilciplak mavi duvarlar. Ustimde bir entari ve robdésambr; kollari uzun

geldigi icin kendimi bu robdésambr icerisinde de yadirgiyorum." (s. 108)

32



"Bembeyaz oda. Hamam gibi sicak. Sessiz. Kaynayan sularin ince fisiltilari.
Kimildayan ve kimildayan beyazliklar arasinda kamasan godzler esyanin cizgilerini
secemiyorlar.

Butln salonu c¢okertecek adir bir sessizlik. Hayatin nasil bir sey oldugunu
unutturan bambagka bir alem. Bir riya odasi." (s. 124)

Romanin genelindeki Uslup 6zelliklerine bakilirsa Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun
tezatlar Gzerine kuruldugunu goruriz. Hasta Cocuk ile Nizhet arasindaki yas, aile yapisi,
ekonomik durum, sosyal ¢evre, hatta davranis bakimindan devamli bir tezat bulunmasi
dikkat ceker. Belki de aski doguran bu zithktir. Daha baslangigta, Hasta Cocuk bunun
farkina varmistir:

"Nizhet'le beraber biyldik. Benden yasca blylk oldugu halde, onun kiclikken
bebekleriyle oynamasini, ben, istihfafla seyrederdim, bilhassa hastaligimdan sonra. Ben
ondan evvel, ruhen gocukluktan giktim, daha evvel ciddilestim. O hala cocuktu. (Fakat bu
da benim hosuma gidiyordu.) Kendimde kaybettigim seyleri onda buluyordum. Fakat
bltln bunlar arkadas hisleri saniyordum." (s. 28)

Goruldagu  gibi  ilk zithk, yas farkindan ve buna ragmen daha erken
olgunlagsmasindan dogmaktadir. Askin bu tezadin temellerine dayandigini su ifadelerden
anlariz:

"Yalniz, bliytdukce birbirimize yabancilastigimizi birkag kere farketmistim, aramiza
mechul anlasmazlik setleri yidiiyordu ve ben bunlarn yikmaya cgalismaktan zevk
aliyordum, fakat her birini yiktikga daha bilyuginin oniime ciktigini gérmek hem beni
sevindiriyor, kederlendiriyordu. Birbirimize acildik¢a kapaniyorduk. Onceleri her seyimizi
birbirimize acik anlatirken, sonralari, beni kendime karsi, onu da kendisine karsi hayrete
distren birgok teredditler ve hesaplar icinde susmaya basladik. Sohbetlerimize ihtiyag
girdi. Zaman gectikge birbirimizi daha gok taniyacakken, birbirimize karsi yenilesiyorduk.
(Butln bunlar aska benzer seylerdir, o vakitler bunu anlamiyordum)." (s.28-29)

Gittikge arttigini goérdigimuiz bu tezatlar romanda, anlaticinin bakis agisiyla
verilmistir. Romandaki dider tezatlar séyle siralayabiliriz:

Kapall mekan x tabiat, saglik x hastalik, zenginlik x yoksulluk, girkinlik x gizellik,

keder x saadet hasreti, hayat x 6ltim, korku x Umit ve yalan x hakikat

Romanda ayrica montaj tekniginin kullanildigi de gérilur. Hasta Cocugun dizindeki
rahatsizhdin artmasi sonucunda ameliyat edilme gercgedi ile karsi karsiya kalmistir. Ve
kendini kot hissettigi zamanlarda Tevfik Fikret'in misralar aklina gelir. Romanin bir
yerinde bu misralara aynen rastlariz:

"O ginlerde beynime Fikret'in bazi misralari dadanmisti; Gmitsiz anlarimda, bu
misralar, benim iradem haricinde, kendi kendilerine yasiyor ve ses veriyorlardi; onlarin
bu sairane tasallutu, herhangi bir mirahikin iptidai "santimentalite"sinden ziyade, hakiki

istiraplarla dolu bir ruhi zemin bulabilmelerindendi.
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O misralar gene kendi icimde canlandilar ve ses vermeye bagsladilar:

"Hep samtl rase sakli bu vadii muzlimin Her hatvesinde sipheli bir hufre, bir
kemin Hep samtli rase... Kaynasiyor canli gdlgeler Bir mahseri clinun gibi pir cusu
bihaber" (s. 97)

Eserin muhteva ve estetik cephesine katkida bulunan leitmotiv teknigi de
Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nda karsimiza "dehliz" kelimesiyle gikar. Dehliz: Usti kapali,
dar ve uzun gegit, koridor anlamlarina gelir. Romanda mekanin hastahane oldugu
yerlerde Hasta Cocuk koridor yerine "dehliz" kelimesini kullanir. Yazar bdylece hem
kelimenin soézlik anlamindan hem de uyandirdidi 6zel gagrisimlardan faydalanir. Daha
kasvetli ve moral bozucu bir anlam veren "dehliz" kelimesinden ayrica, Hasta Cocuk'un
hastahaneden ne kadar bunaldigini ve biktigini da 6greniriz :

"Karanlik dehliz. Kapal kapilarin mustatil buzlu camlarindan gelen soguk isiklarin
budusu, yiksek ve ciplak duvarlara vurarak donuyor.

Dehlizde insanlar cogaliyor. Hademeler geciyor. Odama bakanlar pek az.

Dehlizden ilk defa bir hasta gocugun gectigini gordiim.

Dehlizde kalin, hakim ses ylkseldi..." (s. 116-117)
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