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Birinci Bölüm

FARKLI SÖYLEMLER  YA DA METİN TÜRLERİ

          Bir anlatıda, yazarın ifade etmek istediği duruma göre farklı metin türleri yer alabilir. Bunlardan en sık kullanılanları anlatısal, betimsel, açıklayıcı ve kanıtlayıcı metinlerdir. 
          1.Betimsel metin
Betimsel metin, yazarın eserinde genellikle bilgi vermek, açıklamak ve anlatmak için seçtiği  bir yer, nesne ya da kişiyi  dikkat çekici özellikleriyle  belli bir düzen içinde yeniden sunmasıdır. Bu düzen, betimleyen kişinin bakış açısını yansıtır.
Betimlemeler yoluyla yazar, kurmaca dünyasındaki kişi, nesne ve yerleri tanıtırken, onlara gerçeklik duygusu katar. Özellikle anlatının başında yapılan betimlemeler, ilerideki olaylar için okurda bir beklenti, bir gerilim oluşturur. Ayrıca yazar, betimlemek için seçtiği ifadelerle okurda bir etki, bir izlenim yaratır. Bu durum, onun öyküsü için gerekli ortamı hazırlamasına yardımcı olur. Genelde fiil zamanları, şimdiki zamanın hikâyesidir. 
2.Anlatısal Metin:

Anlatısal metin, bir olayın öyküleme yoluyla, belli bir zaman ve uzama yerleştirilerek anlatılmasıdır. Her anlatı başlangıç durumundan bitiş durumuna gelinceye kadar bir dönüşüm süreci geçirir. Bu süreç, “dönüştürücü öğe”, “eylemler dizisi”, “dengeleyici öğe” olmak üzere üç aşamada gerçekleşir.
Bu tür metinlerde, di’li geçmiş zaman ve şimdiki zamanın hikâyesi en çok görülen fiil zamanlarıdır. Birincisinde olayın anlatımı,  ikincisinde ise betimlemeler ön plandadır.

Anlatısal metinlerde daha çok  eylem bildiren fiiller kullanılırken, betimsel metinlerde  durum bildiren fiiller yer alır.
3.Açıklayıcı Metin:

 Açıklayıcı metin, seslendiği kişiyi aydınlatmak amacıyla belli bir konuda bilgi vermeyi hedefler. Bu konu, bazen bir terim, karşılaşılan bir soru ya da sorun da olabilir. Açıklayıcı metinler, bilgiyi karşısındaki kişinin  anlamasını kolaylaştıracak şekilde sunmaya çalışır.

Ders kitapları, ansiklopediler,  sözlükler ve  deneme yazıları açıklayıcı metinlerin bulunduğu yerlerdir. 

4.Kanıtlayıcı Metin:
Kanıtlayıcı metinler ise, savunduğu bir düşünceyi ya da bakış açısını karşısındaki kişiye kabul ettirme amacıyla yazılır. Yazar,  seslendiği kişinin düşüncesini akıl yürütme yoluyla değiştirmeye çalışır. Bunun için  fiil zamanları olarak şimdiki zaman ve geniş zaman; bağlaç olarak  da  “ama”, “o halde”, “çünkü”, “üstelik” gibi  mantıksal bağlaçlar  sıklıkla kullanılır.
Bu metin türlerinin dışında “emir, öneri ve talimatlar” içeren biri daha bulunmaktadır.   Yönetmelikler, kullanma kılavuzları, yemek tarifleri  ve yazınsal metinler bu türe örnek olarak verilebilir.
İkinci Bölüm

GERÇEKLİK VE KURMACA

Anlatı, kurmaca ile öykülemenin birleşiminden oluşan; kişi, zaman ve uzam öğelerini içinde barındıran metinlere denir.

Kurmaca, yazarın belli bir konu etrafında biraraya getirdiği olaylar bütünüdür. Diğer bir deyişle, anlatının  öyküsüdür. Bu öykünün, bir anlatıcı tarafından ifade ediliş biçimine ise “öyküleme” adı verilir.
Roman ise, masal, öykü, destan gibi anlatının bir türüdür. Bir romanda anlatılan olaylar, belli bir ölçüde ya da tamamıyla kurmaca olabilir. Romanda sunulan gerçeklik, dış dünya gerçekliğinin yazar tarafından yeniden yorumlanmasıdır. Roman kahramanları, dilin yarattığı bir dünyada  yaşarlar. Burada olaylar, gerçek yaşamdan farklı olarak,  yazara göre seçilir. Belli bir sonu vardır ve bu özellik de bizi gerçek yaşamda olduğundan daha çabuk çözüme ulaştırabilir. 
 Yazar, anlatısında gerçeklik izlenimini yaratabilmek için dış dünyadan seçtiği bazı öğelere göndermelerde bulunur. Yazarın seçtiği bu öğelere gönderge adı verilir. Bunlar kişileştirme, zamansallaştırma ve uzamsallaştırma olmak üzere üç düzlemde karşımıza çıkar.  Bu kavramların birbiriyle bağıntılı olarak kullanılmaları anlatıda gerçeklik izlenimini kuvvetlendirir. Fakat Yeni Romancılar, okurun dış dünyaya gönderme yapmasının önüne geçerek, onları daha etkin bir okumaya davet eder. Böylece okur, imgelem gücünün eşliğinde,  metinden yola çıkarak anlatıyı çözümlemeye  çalışır.
Bir Anlatı Nasıl Düzenlenir?
1.Kurmaca

Bir anlatıyı düzenlemek için, yazar öncelikle kurmacayı meydana getirir. Kurmaca,  anlatıda  başlangıç durumundan bitiş durumuna doğru birbirini izleyen olayların tümüdür. 
Öyküde yer alan önemli olayların ve kişilerin, basit bir anlatı şemasında gösterilmesi, anlatıyı düzenlemede yazara kolaylık sağlar.
2.Kurmacadan Öykülemeye Nasıl Geçilir?
Öyküleme yoluyla, kurmacaya yazar tarafından bir üslup katılır. Yazar, anlatı şemasına açıkça yansıttığı  öyküsünü, okurun dikkatini çekebilmek için çeşitli anlatım teknikleriyle süsler. Betimlemeler, karşılıklı konuşmalar, özetlemeler, yorumlamalar gibi çeşitli yollarla anlatımı zenginleştirerek daha canlı ve gerçekçi hale getirir.  Ayrıca yazar, bu etkiyi arttırmak amacıyla öykülemesini daha karmaşık bir şekilde sunabilir. Bunlar “çizgisel, eksiltili çizgisel, paralel ve çizgisel olmayan anlatılar” olarak  dört grupta toplanır:
                -Çizgizel anlatıda,  olayların gerçekleşme sırasıyla, bunun bir anlatıcı tarafından anlatılış sırası aynıdır.

                -Eksiltili çizgizel anlatı, öykülemeyi hızlandırmak ya da gerilim hazırlamak için okurun zihninde tamamlayabileceği  bazı ikinci derecedeki olayların atlanmasıdır.
       -Paralel(Eşzamanlı) anlatılar, aynı anda gerçekleşen  iki olayın,  eş zamanda         anlatılmasıdır.
       -Çizgizel olmayan anlatı ise, öyküde yer alan bir kahramanın davranışını, bir olayı açıklamak için yapılan geriye dönüşler ya da ileriye yönelişlerle meydana getirilir.
   3.Bir Anlatıya Nasıl Başlanır?
Bir anlatıya başlanırken, öncelikle  zaman ve uzam ile ilgili  bilgiler  verilebilir. Öykünün nerede ve ne zaman gerçekleştiğinin belirlenmesi, onun bir zemine oturmasını sağlayarak inanılırlığını kuvvetlendirir. Metnin  başında, olaylarda önemli bir rolü olan  bir kahramanın portresi çizilebilir ya da belli bir yer, nesne betimlenebilir. Ayrıca, anlatıya kahramanların kendi kendine ya da karşılıklı konuşturulduğu, eylemde bulunduğu bir sahne veya  polisiye romanlarda olduğu gibi öykünün sonuyla  da başlanabilir.
Romana, ilerideki değişimleri sezdiren beklenmedik  bir olayla başlamak ise okurda bir gerilim ya da beklenti oluşturur. Bütün bunlar, okurun yapıta olan ilgisini arttırmaya yönelik olarak yapılır. 
         4. Bir Anlatının Sona Erdirilmesi

Bir öykü, anlatıdaki ilerlemeyi ve dönüşümleri yansıtacak bir yer betimlemesi, kahramanın  bir  portresi, bir konuşma sahnesiyle sonlanabilir. Yazar tarafından verilmek istenen bir ders ya da düşünce burada belirtilir.
Eğer yazar, okurun imgelem gücünü harekete geçirmek istiyorsa, anlatısını onda yeni soru işaretleri oluşturacak şekilde belirsiz bir sonla bitirebilir. Fakat her durumda bu son, anlatının başlangıç durumundan itibaren  olan dönüşümleri üzerinde taşıyabilmelidir.
Üçüncü Bölüm

ANLATI

Çözümleme Düzeylerinin Ayırt Edilmesi:

Kurmaca/Öyküleme/Metinleştirme:
Bir eserin çözümlenmesinde en sık başvurulan “biçim/içerik karşıtlığı” yerine “kurmaca/öyküleme/metinleştirme” üçlüsünün uygulanması bizi daha net bir sonuca götürür. Kurmaca ve öyküleme  kavramları  anlatıbiliminin alanı içine girerler. Bu kavramları, sözcükler, tümceler ve söz sanatlarını kullanarak somut bir düzleme aktaran metinleştirme ise daha çok dilbilimi ve biçembilimini içine alır. 

 Bir başka açıdan baktığımızda bazı yazarların macera ve tefrika romanlarında olduğu gibi daha çok kurmacayla ilgilenirken, bazılarının öykülemeye yoğunlaştıklarını, bazılarının ise daha çok dil ve metinleştirme konusuna ağırlık verdiklerini görürüz. Bu son durumda dil,  özne konumundadır. Çözümleme düzeylerinin bu şekilde ayırt edilmesi okurun yazarın seçimlerini daha iyi anlamasını sağlar.
Bir anlatıyı meydana getiren iki temel şart, olay ve bu olayın anlatıcı tarafından yeniden yorumlanmasıdır. Bir olay içermeyen anlatı, ancak betimleme olabilir. Betimlemeler ise anlatıya hizmet ederler.
1. Anlatının Genel Yapısı:

   Anlam Ekseni:
           Anlam ekseni üzerinde(A) yer alan değerler(a1ve a2) arasında kurulan bağlaşım ve ayrışım ilişkisi, anlatının temel yapısını meydana getirir. Bağlaşım, anlam ekseninde bulunan değerler arasındaki  ortak noktaları; ayrışım ise bu değerleri birbirinden  ayıran yönleri gösterir. 
	                              A

a1-------------------a1’--------------------a2

(büyük)              (orta)                    (küçük)


     (s.62)
       Dönüşüm(d)
      Anlam ekseni bazen bir dönüşümü de ifade edebilir. Dönüşüm, bir anlatının belirli bir zaman içinde başlangıç durumundan bitiş durumuna geçmesidir. Anlatıda olaylar, yer ve zaman, sonu hazırlayacak şekilde düzenlenir.
	                              dönüşüm(d)

                         zaman ekseni(z)

                       (arabanın durumu)

önce                                                                         sonra

a1_________________________________________a2

başlangıç durumu                                                bitiş durumu

 (sağlam)                                                                (hasarlı)                                             


(s.64)
2.Metnin Bölümlenmesi: Oluntular(Epizotlar) ve Dizimler(Sekanslar)

   Bir metin, anlatısal düzlemde “oluntular”, metin düzleminde de “dizimler” aracılığıyla bölümlere ayrılır.
Oluntular:
            Oluntu, metnin bütünüyle uyumlu, kendi başına bir anlatıyı meydana getiren,  bir başlangıç ve bitiş durumuyla bir dönüşümden oluşan bir metin parçasıdır. Bir metinde  birden çok dönüşüm görülebilir. Bunlar, kendi aralarındaki ilişkilere göre üç şekilde karşımıza çıkar: Aşamalı dönüşümler, birbirini izleyen dönüşümler, bağımsız dönüşümler.
                   -Aşamalı dönüşümler, bir genel dönüşümün etrafında bunu destekleyen ya da birbirine eklemlenebilen diğer dönüşümlerin yer almasıdır. Masallarda olduğu gibi iç içe geçen anlatılar, bu duruma örnek olarak verilebilir.
                  -Birbirini izleyen dönüşümlerde, bir dönüşümün sonucu, bir diğerinin başlangıcını oluşturur. Burada tek bir genel dönüşümün yerine neden-sonuç ilişkisi içinde birbirini izleyen dönüşümler söz konusudur.
                   -Bağımsız dönüşümlerde ise aynı kahramanın başına gelen değişik maceralarda görüldüğü gibi , aynı metin içinde birbirinden bağımsız anlatıların yer almasıdır.

            Dizimler:
           Dizimler, bir anlatının  metnin yüzeyinde yer alan ölçütler aracılığıyla bölümlere ayrılmasını sağlar. Bu ölçütler arasında yer alan paragraf düzeni;  zaman ve uzam bildiren sözcükler; “ama”, “çünkü”, “ancak” gibi mantıksal bağlaçlar; kahramanların öykü içindeki sıralanışları; metindeki  bir sözcüğün başka sözcüklerle ifade edilişi; kavramlar arasında kurulan karşıtlıklar; betimleme, açıklama, özetleme, söyleşim  gibi anlatım yollarının metin içindeki konumları, anlatının nasıl  bölümlendiği konusunda okura  yol göstericilik yaparlar.
 3.Anlatı ve Öyküleme
Bir anlatıda, anlatıcının olayları aktarabilmesi öyküleme yoluyla gerçekleşir. Öyküleme, anlatıcının bakış açısını yansıtır. Bir öyküyü düzenlemek için  belli bir zaman ve belli bir uzamda yer alan kişilere ve  anlatının bütünlüğünü ve tutarlılığını koruyacak şekilde birbirine bağlı olaylara  gereksinim vardır.
4.Anlatıda Anlatıcının Yeri

Bir öyküde kimin konuştuğu sorusu, bizi anlatıcıya götürür. Anlatıcı, anlatıda öyküyü anlatan, yazarın yarattığı kurmaca bir kişidir. Bazı durumlarda anlatıcı, öykünün kahramanlarından biri olabilir.
   -Anlatıda üçüncü kişi adılıyla konuşan “dışöyküsel anlatıcı”dır. Çoğu zaman öykünün dışında kaldığı için bu anlatıcıyı belirlemek zordur.

   -Birinci kişi adılı kullanan anlatıcıya ise, “benöyküsel anlatıcı” adı verilir. Bu, üç değişik tipte karşımıza çıkabilir.  Birincisinde anlatıcı, dışöyküsel anlatıcıda olduğu gibi olayların dışında kalır. Yalnızca bir ses olarak vardır.  İkinci tür anlatıda, konuşan, olayların hem kahramanı hem anlatıcısıdır. Üçüncü tipte ise anlatıcı, olayların ikinci derecede kahramanıdır. Az çok olaylara karışsa da onun asıl görevi anlatmaktır.
    -Kişiler Söz Alınca:
Bir öyküde anlatıcının dışında, olayları yaşayan kahramanlar da söz alırlar. Bu kişiler, metin içinde ya birbirleriyle ya da kendi kendilerine konuşurlar. Kahramanların sözlerinin, hiçbir değişikliğe uğramadan, söylendiği şekliyle anlatıcı tarafından  aktarılmasına doğrudan anlatım( dolaysız anlatım) denir. Dolaylı  anlatım ise,   bir sözcenin,  zamanında ve öznesinde değişiklikler yapılarak, onu aktaran kişinin varlığını yansıtacak şekilde  yeniden  ifade edilmesidir.
   -Bir Betimlemede Kim Görür? Kim Betimler?

Bir betimleme, betimlenecek öğeye kim bakıyorsa, onun bakış açısını yansıtır. Bu durumda  bir yer, kişi ya da nesne  anlatıcının gözüyle ifade edilebilir. Ayrıca bir öyküde  anlatıcı dışında aynı betimleme nesnesine  bakan başka bir kişi varsa, betimleme bu kişinin bakış açısına göre, kendisi ya da  yine  anlatıcı  tarafından yapılabilir. 
Dördüncü Bölüm

ANLATININ YAPISAL ÇÖZÜMLEMESİNE İLİŞKİN TEMEL İLKELER

1.Metin-Metin Dışı Ayrımı
Anlatıları yapısal yaklaşımla çözümlemek için öncelikle metin ile metin-dışı ayrımını yapmak gerekir. Fakat her metin, dış dünyaya göndermede bulunarak yazıldığı, ait olduğu kültüre ilişkin öteki anlatılarla iç içe olduğu için bu karşıtlığın kesin bir şekilde oluşması zordur.

Metne ait olan dilsel öğelerle, metin dışında yer alan dış dünyaya ait öğelerin birbirinden ayrılması, anlatının yapısal çözümlemesinde öncelik verilmesi gereken temel bir yaklaşımdır. Bu ayrımdan yola çıkılarak “sözce-sözceleme, yazar-anlatıcı, okur-dinleyici, kurmaca ve gönderge” kavramları  arasındaki farklara da  bir açıklık getirilebilir.
2.Sözce ve Sözceleme:
           Sözce, belli bir yerde, belli bir zamanda, belli bir kişi tarafından söylenen ya da yazılan dilsel bir öğedir. 
 Sözceleme ise, sözcenin kişi tarafından belli bir süreç içinde üretilme işidir. Bir sözceyi anlamlı yapan üretildiği koşullardır. Bu koşulların bir bağlam  içinde bir araya getirilmesiyle “sözceleme durumu” oluşur. 
Belli bir “zaman” ile belli bir  “yer”, sözceyi ileten “gönderici” ile onun iletişimde bulunduğu  “alıcı”, sözceleme durumunu oluşturan başlıca öğelerdir. Bu öğeler, sözce içinde zaman ve yer belirteçleri, kişi adılları gibi bazı sözcük türleri vasıtasıyla belirtilebilir.
         Sözce ve Tümce:
Sözceleme durumu açısından sözce ve tümce birbirinden farklı kavramlardır.

Bir sözcenin anlamı, sözceleme durumuna  göre değişir. Tümce ise, sözceleme durumuna bağlı olmadığı için tek bir anlam içerir. Tümceler, dilbilgisini ilgilendiren kavramlardır.
Sözceleme Öznesi:
Bir yazar, yarattığı bir sözce içinde açık ya da örtük bir şekilde sözceleme öznesini barındırır. Bu özne, kişi adılları, sıfat ya da belirteçler aracılığıyla görülür. Atasözleri ve deyişlerde olduğu gibi çok az metin, sözcelemenin izlerini taşımayabilir.

3.Kurmaca ve Gönderge

Bir kurmaca anlatı, metin üzerinde sözcüklerle yaratılan bir dünyada yer alır. Bu anlatının tutarlılığı ve inanılırlığı ancak göndergelerle sağlanabilir. 
Gönderge, dil dışında var olan gerçek dünyanın zaman, yer, kişi ve olaylarının, metinde  çeşitli yollarla anımsatılmasına denir.  Dil dışı  göndergeler, bazen başka kurmaca anlatıların zaman içinde kültürün bir parçası haline gelmiş göndergelerini de içine alabilir. Bu şekilde  Kaf Dağı, Deniz Kızı gibi bir toplumun  ortak bilincinde yer etmiş kavramlar gerçek olmayan göndergeler olarak adlandırılır.
Dış dünyanın gerçeklerinin metinde ifade edilmesi ise dil içi göndergeler  aracılığıyla olur. Dil içi göndergeleri oluşturan başlıca öğeler  kişi adılları, yer ve zaman belirteçleri, bağlaçlar ve ünlemlerdir. 
4. Yazar ve Anlatıcı
Yazar,  anlatının metnini düzenleyen, dış dünyaya ait gerçek bir kişidir.
Anlatıcı ise, yazarın yarattığı, anlatıdaki olayları aktarmakla görevli yalnızca metin içinde yaşayan bir varlıktır.
 Yazar ile anlatıcı arasındaki ilişki, genellikle üç şekilde karşımıza çıkar. Bunlardan ilki “yazar ve anlatıcının tek bir kişide birleşmesi”dir. Bu özellik, daha çok denemelerde karşımıza çıkar. 
Bir diğeri, “yazar ile anlatıcının birbirine karışması”dır.  Burada yazar ve anlatıcının ortak yönleri olmakla birlikte, bunlardan hangilerinin gerçeğe hangilerinin kurmacaya ait olduğu tam olarak belirlenemeyebilir.
“Yazar ile anlatıcının farklılaşması” durumunda ise, anlatıcı tamamen kurmacaya, yazar da gerçek dünyaya aittir. Bu kişiler hiçbir zaman birbiriyle örtüşmez.
5.Dinleyici ve Okur

 Okur, metnin dışında, yazarın anlatısını okuyan ve yazarın tanımadığı gerçek bir kişidir. Fakat bazen yazar, okuru metnin içine yerleştirerek, metnini okuduğuna inandığı “kurmaca bir okur” yaratabilir.
 Dinleyici ise anlatının içinde sadece öyküyü dinlemekle görevli olan, kurmacaya ait bir kişidir. 
	                                Kurmaca kişiler
                                 _____________

                                 |                        |

YAZAR-----------Anlatıcı---------Dinleyici--------OKUR

      |____________________________________|

                                  Gerçek kişiler




(s.101)
6. Bakış Açısı ya da  Odaklayım
Bir anlatıda kimin konuştuğu sorusu bizi anlatıcıya, kimin gördüğü sorusu ise bakış açısına(odaklayıma) götürür. Anlatı içinde farklı bakış açıları görülebilir. Bu durumda olayların, kahramanların, varlık ve nesnelerin ifade ediliş tarzı, bunları algılayan kişinin bakış açısına göre değişir.

Üç tür odaklayım vardır:
-Sıfır odaklayım(sınırsız bakış açısı)

Bu bakış açısında anlatıcı, her zaman ve her yerdedir. Üçüncü tekil kişi adılı “o” kullanılır. “O” adılı, olayların dışında, onları yorumlayan ve aktaran bir “ses”ten ibarettir. Olayların dışında yer alan bu tür anlatıcıya dış öyküsel anlatıcı adı verilmektedir.
         -Dış odaklayım

Dış odaklayımda olaylar ve varlıklar, dışarıdan birinin gözlemleyebildiği kadarıyla, tarafsız bir şekilde anlatılır. Anlatıcı, kahramanından daha az bilen, olayların dışında bir gözlemcidir. Bu bakış açısı, okurda ileriye dönük bir gerilim ve beklenti yaratması nedeniyle romanların başında sıklıkla kullanılır.

  -İç odaklayım(sınırlı bakış açısı)
Anlatıcının, öyküdeki her şeyi bir kahramanın gözünden ve bakış açısından anlatmasıdır. Üçüncü tekil kişi adılı kullanılır. Anlatıcının aynı zamanda  anlatının kahramanlarından biri olması durumunda “ben” adılı kullanılır.
7.Anlatıcı Tipleri

Üç tür anlatıcı tipinden söz edilebilir:

              -Anlatıcı-Gözlemci
   Anlatıda sadece bir gözlemci olarak  kahramanların başından geçenleri, gördüğü ve duyduğu kadarıyla  aktaran kişidir. Olayların dışında olması nedeniyle dışöyküsel anlatıcı da denir.
   -İçöyküsel Anlatıcı: İkinci Derecede Bir Kahraman
İçöyküsel anlatıcı, az da olsa olaylara karışması ve kahramanları etkilemesiyle  dış öyküsel anlatıcıdan ayrılır.  Bu kişinin “ben” adılını kullanması onu olayın hem benöyküsel anlatıcısı hem de bir kahramanı yapar.
  -Benöyküsel Anlatıcı: Başkahraman

Bu tür anlatılarda benöyküsel anlatıcı ile başkahraman aynı kişidir.
Beşinci  Bölüm
BİR YÖNTEM: V.PROPP’UN MASAL ÇÖZÜMLEMESİ
 Masal incelemeleri sırasında V.Propp,  masalların çeşitliliğine karşın,  hepsinin ortak bir biçime sahip oldukları sonucuna ulaşmıştır.
V.Propp’un amacı, bu çeşitliliğin altındaki yapısal düzeni  bulup bu düzenin işleyişini sağlayan temel işlevleri ortaya çıkarmaktır. O’na göre işlev, masal kahramanlarının eylemleridir. Masallarda birbirini izleyen 31 temel işlev ve bu işlevleri gerçekleştiren 7 tip kahraman tespit eder. 

V.Propp’un incelediği masallar, genelde bir kötülük ya da bir eksiklikle başlar; kahraman çeşitli  işlevlerden geçerek bu kötülüğü ortadan kaldırmaya çalışır. Buraya kadar masalın gelişme bölümüdür. Propp, bu gelişmeyi bir kesit olarak nitelendirir. Bitiş, kötülüğün ya da eksikliğin giderilmesine dayanır. Bu şekilde her yeni kötülük ya da eksiklik masal içinde yeni bir masala neden olur.
Altıncı  Bölüm

ÜRETİCİ SÜREÇ VE ANLATI KAHRAMANLARI
A.J.Greimas, bir anlatıyı soyuttan somuta doğru bir yönelişle anlatısal yapılar ve söylemsel yapılar olmak üzere başlıca iki düzlemde inceler. A.J.Greimas, bu yapıları oluşturan basamak ve bileşkeleri  üretici süreç olarak tanımladığı bir çizelge üzerinde göstermektedir:
Üretici Süreç
	Anlatısal Yapılar
	Dizimsel Bileşke
	Anlamsal bileşke

	
	DERİN YAPI:Temel sözdizim;

(Göstergebilimsel dörtgen)
	Temel anlam

	
	YÜZEYSEL YAPI:Anlatısal sözdizim;

(Eyleyenler şeması ve işleyişi)
	Anlatısal anlam

	Söylemsel Yapılar
	Sözdizimsel söylem

Söylemselleşme

Oyunculaşma

Zamansallaşma

Uzamsallaşma
	Söylemsel anlam

İzlekselleşme

Betiselleşme


(s.137)
            Üretici süreç tablosunda görülen bütün öğeler çeşitli açılardan birbiriyle ilişki içindedirler.

            Buradaki anlatısal yapıyı oluşturan öğeler, metnin temel yapısını ortaya koyarlar. Yazarın anlatısında vermek istediği temel düşünce, metnin en soyut düzlemi olan derin yapıda değerlendirilir. Derin yapıda gerçekleşen temel anlamın oluşma süreci, yüzeysel yapıya geçerken anlatısal sözdizim üzerinde somutlaştırılır. Anlatının bu basamağında derin yapıdaki değerler eyleyenler tarafından üstlenilir.
  Söylemsel yapılar ise metnin en üst düzeyinde yer alır. Oyuncu(kahraman), zaman ve uzam kavramları üretici süreçteki  söylemsel yapıların temel öğeleridir. Bu öğelerden birinde olan değişiklik  diğerlerini de etkiler. Yüzeysel yapıda işlevlerine göre değer kazanan ve adlandırılan eyleyenler, burada kahraman adını alır ve bir kişilik kazanırlar.
Bu tablodaki anlamsal bileşke üzerinde temel anlamdan söylemsel anlama doğru gidilirken, eğer kahramanın ulaşmaya çalıştığı nesne soyut bir kavramsa, bu nesneye ulaşması sonucunda yeni bir değer ortaya çıkabilir. Örneğin olaylar sonucunda kurtuluşa ulaşan bir kahraman, aynı zamanda özgürlüğe ya da mutluluğa da sahip olabilir. Buna izlekselleşme adı verilir.  Sahip olunan yeni değerin metin yüzeyinde sözcüklerle betimlenmesine ise betiselleşme denir.
Anlatı Kahramanları

Anlatı kahramanları, ancak anlatı içinde yaşayan, yazarın yarattığı  dilsel bir varlıktır. Fakat   bazı özelliklerini,  yazarın dış dünyadan seçtiği  gerçek kişilerden alırlar. Bu da kahramana  bir ruh katarak, okur karşısında onu canlı hale getirir. Bir anlatıda üç tür kahraman vardır:
1-Baş kahraman(lar);

2-İkinci derecede önemli kahraman(lar);

3-Arada bir görünen, sadece önemsiz rolü olan kişi(ler).

Kahramanın Özellikleri

Bir kahraman, gerçek dünyadaki kişilerin yazar tarafından seçilmiş özellikleriyle donatılır.  Kahramana öncelikle, çoğu zaman kendi özellikleriyle örtüşen bir ad, belli bir  yaş, bazı  fiziksel ve ruhsal özellikler verilir. Daha sonra bunlara dilsel özellikler, toplum içindeki konumu, ahlakî ve kültürel değerler de ilave edilerek kahramana bir kimlik kazandırılır. Bu özelliklerin birbiriyle bütünleşmesi kahramanın gerçekliğini ve derinliğini arttırır.
Okur, bazı anlatılarda tarihsel ya da kurmaca kişiler gibi göndergesel kahramanlarla da karşılaşabilir.

Bir kahramanı sunmak için verilen bilgiler, dolaylı ve dolaysız tanımlama olmak üzere iki grupta toplanır. Dolaysız tanımlama, kişinin ruhsal ya da fiziksel özellikleriyle betimlenmesidir. Dolaylı tanımlama ise, kahramanın bir davranışı, bir sözü ya da başka kahramanlarla karşılaştırılması yoluyla  hakkında bilgi edinilmesidir. Okurdan bu bilgileri yorumlaması istenir.
Kahramanın Durumu ve İşlevleri
Kendisine verilen pek çok  özellikle, anlatıda bir birey durumuna yükselen kahramanın en önemli işlevi, olayın gelişimine katkıda bulunmasıdır.  Kahramanın öykü içinde üstlendiği roller, onun  işlevlerini gösterir. Bunlar arasında kişinin toplum ve aile içinde üstlendiği roller,  karakter  özelliklerini ifade eden  roller ve davranışlar yer alır.

 Ayrıca bir anlatıda, olayların gelişiminde önemli rol oynayan, insan olmayan varlıklara da rastlanır.

Yedinci Bölüm

ZAMAN

Zaman, insanın içinde bulunduğu kültürel unsurlara ve bakış açısına göre algınan, göreceli bir kavramdır. Böylece zaman, bireyler tarafından  algılanışına  göre fiziksel, süredizimsel ve dilsel zaman olmak üzere üç kısma ayrılabilir:
1.Fiziksel Zaman

E.Benveniste’in “sonsuz, çizgisel, istendiği gibi bölümlenebilen bir süreklilik” olarak nitelediği dünyanın  fiziksel zamanını, her birey   kendi iç dünyasına göre farklı şekilde algılar.
2.Süredizimsel Zaman

Süredizimsel zaman ise,  zamanın bir takvime bağlanarak toplumsal bir nitelik kazanmasıdır. Süredizimsel zamanı oluşturan en önemli özellik,  belli bir noktadan başlamasıdır. Bu noktadan hareketle  önce/sonra karşıtlığı meydana gelir. Süredizimsel  zamanın diğer bir özelliği de doğa olaylarının yinelenmesi sayesinde  gün, ay, yıl, mevsim gibi  ölçü birimlerine ayrılabilmesidir.  
3.Dilsel Zaman

Dilsel zamanda, bir tümcedeki eylemin ne zaman gerçekleştiği, tümcenin fiilinde görülen zaman ifadesiyle anlaşılır. Eğer eylem sözceleme ânında gerçekleşmişse şimdiki zaman, sözceleme ânından önce olmuşsa  geçmiş zaman  ve sözceleme ânından sonra olacaksa  gelecek zaman kullanılır.
Bunların dışında bir de anlatıya ait zamanlar vardır. Bunlar “kurmaca zamanı” ve “öyküleme zamanı”dır:
Kurmaca Zamanı/Öyküleme Zamanı

	1========>Öyküleme(anlatma)zamanı
2-------------------> Kurmaca(öykü)zamanı




        (s.163)
Kurmaca(öykü)zamanı, olayların yaşandığı  süredizimsel  zamandır ve bu da dakikalar, saatler, günler, haftalar, mevsimler gibi  zaman birimleriyle belirlenir.
        Öyküleme zamanı, öykünün bir anlatıcı tarafından anlatıldığı zamandır; bu da satırlar, paragraflar, bölümlerden oluşan sayfalarla ölçülür.

         Bir anlatıda süredizimsel zamana göre belli bir noktadan başlayan olaylar, bu noktanın belirlediği öncelik/sonralık ilişkisine göre düzenlenir. Olaylar,  başından itibaren  gerçekleştiği  zaman sırasıyla anlatılabilir. Anlatıcı, süredizimsel sıradan ayrılmak için farklı yollar takip edebilir. Bunlar artsüremsel, önsüremsel, eşsüremsel ve katılımsal öyküleme olmak üzere dört şekilde karşımıza çıkar:
        -Artsüremsel Öyküleme:  Olaylar bittikten belli bir süre sonra yapılan öykülemedir. 
        -Önsüremsel Öyküleme: Olaylar başlamadan önce yapılan öykülemedir. Bu öyküleme türü  daha çok bilim-kurgu romanlarında karşımıza çıkabilir. Anlatı içinde kahramanın gelecekle ilgili düşleri, planları da bu yolla ifade edilir.
        -Eşsüremsel Öyküleme: Burada olayların yaşanma zamanı  ile anlatılma zamanı birbiriyle çakışır.  Daha çok şimdiki zaman ve geniş zaman kullanılır.
        -Katılımsal Öyküleme
: Katılımsal öykülemede, genellikle benöyküsel anlatıcı, kendi belirlediği anlatma zamanından hareketle   ileriye giderek  ya da  geriye dönerek olayları  sunar. “Mektup biçimindeki romanlar ve günlükler” buna örnek verilebilir. 
Kurmaca zamanı ile öyküleme zamanı arasındaki ilişkiler, “sıra, süre ve sıklık” olmak üzere üç değişik açıdan incelenebilir:
1.Sıra
Kurmacada olayların diziliş sırasıyla, bunların öykü içinde anlatılış sırasının çakışması,  süredizimsel sıra olarak belirtilir. Anlatıcının olayları aktarırken bu süredizimsel sıraya uymadığı durumlar  geriye-sapım ve ileriye-sapımlarla gösterilir.
2.Süre: Anlatının Ritmi

Yazar, öyküsüne hareket katmak için  kurmaca zamanı ile öyküleme zamanı arasındaki ilişkiyi yeniden düzenleyerek anlatısının ritmini hızlandırır ya da yavaşlatır. Bu ilişki “duraklama, sahne, özetleme ve  eksilti” olmak üzere  dört şekilde karşımıza çıkar:
         -Duraklama: Duraklamada anlatıcı, öyküden ayrılarak yorumlar ve betimlemeler yapar. Bu nedenle  anlatımda bir yavaşlama göze çarpar.
         -Sahne: Anlatıcının, belli bir süre içinde gerçekleşen olayları, kişilerin sözleri ve eylemlerini aynı süre içinde “doğrudan” aktarmasıdır. Sahne de, anlatımı duraklamada olduğu gibi yavaşlatır.
         -Özetleme: Burada anlatıcınını olayları özetlediği hızlı bir anlatım söz konusudur.
         -Eksilti: Eksiltide ise, öyküde geçen bazı olaylar “zamanda sıçramalarla” atlanır. Bu şekilde atlamalarla  olayların hızlandırıldığı görülür.
Kullanılan fiil zamanları, anlatının ritmini belirleyen göstergelerdir. Anlatıda di’li geçmiş zaman daha çok bir geriye dönüşü; şimdiki zaman ve şimdiki zamanın hikayesi anlatıcının  yorumu  ya da betimlemesi için  bir duraklamayı işaret eder.  Olaydan çok yorum ve açıklamalara dayanan böyle romanlar  bir “çözümleme” romanı olarak adlandırılır.

3.Sıklık

Sıklık, kurmacada  yaşanan bir olayın öyküleme sırasında kaç kez anlatıldığını belirler.   Tekil anlatı, yinelemeli anlatı, çok kez yinelemeli anlatı olmak üzere  üç tür sıklıktan söz edilebilir.
Sekizinci Bölüm
UZAM

           Bir anlatıda  kahramanlar ve olay belli bir zaman ve  uzam içinde yer alır. Bu üç öğenin birbiriyle uyumu romanın gerçeklik duygusunu kuvvetlendirir. Uzam, anlatının her aşamasında yer alan, bazen bir kahramanın yerini tutabilen önemli bir öğedir. 
            1.Uzamın Sözcükleri

Bir anlatıda uzamı belirlemek ve nitelemek için  şu tür sözcükler kullanılabilir:
-Özel adlar: Ankara, İzmir, Almanya...
-Adlar ve ad tamlamaları: şehir, sokak, oda, köy, deniz...

-Sıfatlar: büyük, küçük, geniş, yüksek, sarımtırak, eski, karanlık...
-Belirteçler: önünde, arkasında, altında, sağında, solunda...

-Fiiller: gelmek, gitmek, çıkmak, binmek, yayılmak...
  2.Uzam Türleri

               -Açık Uzam/Kapalı Uzam

  Açık uzamlar, kahramanların rahatça hareket edebilmelerini sağlayan  deniz, orman, dağ, park, bahçe gibi doğaya ait açık ortamlardır.
Kapalı uzamlar ise,  insanlar tarafından çeşitli amaçlar için yapılan ev, bina, okul, hastane  gibi iç mekânlardır. Ayrıca  bir metinde, mağara gibi doğanın yarattığı kapalı uzamlara da rastlanabilir.
      -Kapsayan Uzam/Kapsanan Uzam

Anlatıdaki uzamlardan birinin diğerini çevrelemesi ya da içine alması, bize kapsayan ve kapsanan uzam kavramlarını verir. Örneğin bir şehir, içindeki evlere, binalara  göre kapsayan; etrafını saran ormanlara, dağlara göre ise kapsanan konumunda olabilir.
     -Gerçek Uzam/Kurmaca Uzam

Kurmaca uzam, yazarın metni oluştururken yarattığı, olayların ve kahramanların içinde yer aldığı düşsel bir uzamdır. Fakat metin, dış dünyadaki gerçek  bir uzama göndermede bulunabilir. Bu durum, okurun imgelem gücünü harekete geçirerek öyküyü anlamasını ve zihninde canlandırmasını kolaylaştırır.

      -Burası/Başka Yer

Burası, kahramanın içinde yaşadığı, bildiği ve tanıdığı belli bir uzamdır. Başka bir yer ise bilinmezliği, uzaklığı, yeniliği içeren yabancı bir yerdir. Fakat bazen başka bir yer, kahramanın hayalini kurduğu, buraya göre daha mutlu bir uzam olabilir.
          Bunların dışında, bir romanda özel uzamlar, herkese açık uzamlar, aileye ait uzamlar  ve yabancı uzamlar olmak üzere diğer uzam türleriyle de karşılaşabiliriz.
3.Uzamın Yeniden Sunumu

Bir anlatıda “uzamın varlığı” öyküleme ve betimleme olmak üzere iki yolla vurgulanabilir. Öykülemede anlatıcı betimlediği uzam içinde hareket eder ve gözlemlediklerini anlatır. Burada uzam, kahramanın öyküde geçirdiği dönüşümlere göre farklı şekillerde betimlenir.  Betimlemede ise, anlatıcı bir fotoğraf karesi gibi dondurulmuş bir anı tasvir etmeye çalışır. 
4.Uzamın İşlevi

Uzam, anlatılarda değişik görevler üstlenebilir. Öncelikle, olayların geçtiği bir dekor rolündedir. Ayrıca anlatıcının ve kahramanların bakış açısı, ruhsal ve kültürel özellikleri, karakteri uzama yansır. Olayın ilerlediğini, kahramanın geçirdiği evrimleri  mekânda görülen değişikliklerle daha iyi anlayabiliriz. Uzamlar, romandaki kişiler için ifade ettiği değerlere göre simgesel bir işlev de yüklenebilirler. Ayrıca anlatıda betimlenen bir yer, daha sonra meydana gelecek olayların habercisi olabilir. Böylece okurda bir gerilim ya da beklenti yaratarak anlatıma heyecan katar. Bunun yanında, uzamın olay örgüsünün gelişiminde “engelleyici”, “gönderici” ve yardımcı” eyleyen olmak üzere  değişik rolleri olabilir.

Dokuzuncu Bölüm

ANLATISAL ÖRNEKÇELER ARACILIĞIYLA ANLATI ÇÖZÜMLEMESİ

A.J.Greimas’ın Eyleyensel Örnekçesi

        A.J.Greimas’ın üretici süreç tablosuna göre, anlatısal yapılar, derin yapı ve yüzeysel yapı olmak üzere iki başlık altında incelenir. Yüzeysel yapı içinde bulunan anlatısal sözdizimi, diğer bir deyişle eyleyenler şeması ve işleyişi A.J.Greimas’ın aşağıdaki eyleyensel örnekçesinde gösterilmiştir:
	                               İletişim ekseni

    Gönderici------->Nesne------------>Alıcı

                                   (       İsteyim ekseni
  Yardımcı-------->Özne<-----------Engelleyici

                                    Güç ekseni


(s.217)
İlk kez Fransız dilbilimci L.Tesniére tarafından kullanılan eyleyen terimi, kişi, varlık ya da  nesnelerin anlatıda sahip oldukları işlevlere göre adlandırılmasıdır. Bazı anlatılarda “soyut kavramlar” da eyleyen rolünü üstlenebilirler. Ayrıca  aynı eyleyen, öyküdeki konumuna göre birden çok role sahip olabilir ya da anlatıda tek bir işlevi gerçekleştiren  birden çok kahraman görülebilir.
           A.J.Greimas kişileri işlevlerine göre sınıflandırır ve diğer eyleyenlerle kurduğu ilişkiye göre değerlendirir. Böylece eyleyenler arasındaki ilişkiyi, üç düzlemde gösterir:
1. Özne ile Nesne Arasındaki İlişki: İsteyim Ekseni

2.Gönderici ile Alıcı arasındaki ilişki: İletişim Ekseni

3.Yardımcı ile Engelleyici Arasındaki İlişki: Güç-İktidar Ekseni

         1.Özne ile Nesne Arasındaki İlişki: İsteyim Ekseni

          Özne, olaylarda  önemli bir rol oynayan başkahramandır. Nesne ise, kahramanın ulaşmaya çalıştığı soyut ya da somut bir amaç, bir kimse, ya da bir eksikliğin giderilmesidir. Aranan nesne eğer soyut bir değerse, kişi bu nesneye uzamda yer değiştirmek yerine, içsel bir yolculuk sayesinde ulaşabilir. 

          Özne ile nesne arasında üç tür ilişki kurulabilir. Çoğunlukla anlatının başında, özne ve nesne arasında belirsiz bir ilişki söz konusudur. Burada özne, nesnesinden ne ayrıdır ne de onunla beraberdir. Fakat özne ve nesne,  aralarındaki ayrılığın, ilerdeki ya da kaybolmuş bir bağlaşımı çağrıştırması yönüyle aslında  hep  bir ilişki içindedirler.
        Diğer taraftan ,  öznenin   nesnesiyle  ya   beraber  ya da  ondan ayrı kabul edildiği iki tür ilişki daha bulunur.
           Bir anlatıda özne ile nesnenin kurduğu bağ sonucu oluşan sözcelere anlatı sözcesi adı verilir. Durum sözcesi ve edim sözcesi olmak üzere iki tür anlatı sözcesi vardır. Durum sözcesi “bir niteliği, durağanlığı” bildirirken edim sözcesi ise “bir eylem ve hareketliliği” ifade eder.  

           A.J.Greimas’a göre iki tür durum sözcesi vardır. Bunlar  bağlaşımsal durum sözcesi ve ayrışımsal durum sözcesidir. Bağlaşımsal durum sözcesinde, Özne, Nesneye sahip olma durumundadır: (Ö( N). Ayrışımsal durum sözcesinde ise  Özne ve Nesne birbirinden ayrıdır: (Ö( N). Bu durum sözceleri arasında geçişin sağlanması için bir eyleme ihtiyaç vardır. Bu dönüşümü gerçekleştiren kişiye “edim öznesi” denir.
 Karşı Özne ise, bir öznenin nesnesine ulaşmasına engel olmaya çalışan diğer bir özneye denir. Bir anlatıda üç tür karşı özne olabilir. Bunlardan ilki, “ iki öznenin aynı nesnenin peşinde olması”dır. İkincisi, “iki öznenin karşılıklı olarak birbirlerini nesne olarak kabul etmeleri”dir. İki kahramanın birbirlerine aşık olması gibi. Üçüncü bir durum da “bir öznenin bir nesnenin peşinde olan başka bir özneyi nesne olarak seçmesi”dir.
         2.Gönderici ile Alıcı arasındaki ilişki: İletişim Ekseni
          İletişim ekseni, göndericinin, özneyi nesneye ulaşması için görevlendirmesiyle oluşur. Alıcı bu eylemden yararlanan kişidir. Çoğu zaman gönderici ile alıcı aynı kişi olur. Gönderici  aşk, merak, rastlantı, Tanrı, barış gibi soyut bir kavram da olabilir.   Bir anlatıda bu iki eyleyen de bulunmayabilir. Bu durumda kendi isteğiyle eyleme geçen özne, hem gönderici hem de alıcı konumundadır.

         3.Yardımcı ile Engelleyici Arasındaki İlişki: Güç-İktidar Ekseni

          Bir anlatıda öznenin işini kolaylaştıran bir yardımcı ya da ona karşı gelen bir engelleyici olabilir. Bazen anlatıda bunlardan sadece biri varken, bazen hiçbiri  olmaz. 
Onuncu Bölüm
İŞLEVSEL ÖRNEKÇE: ANLATININ SÖZDİZİMSEL YAPISI

           1.Anlatının Sözdizimi: Beşli Şema 
Anlatıdaki olay örgüsü J.M.Adam, A.J.Greimas, ve P.Larivaille gibi göstergebilimciler tarafından soyut bir  şemada gösterilmeye çalışılmıştır. Bunlardan en yaygın kullanılanı beşli şema örnekçesidir.
	ANLATI
              ___________________________________________________

            (                                                                                                   (
​​​​​​​​​​​​​​      Başlangıç durumu                                                            Bitiş durumu

                            __________________________________

                          (                                (                              (
             Dönüştürücü öğe    Dinamik olaylar    Eksikliklerin giderilmesi
                                                Zinciri                          (onarıcı öğe)
                               



   (s.245)
         A.J.Greimas’a göre bir  anlatının oluşabilmesi için öyküyü başlatacak bir olay ve bu başlangıç durumunu bozacak bir dönüştürücü öğeye ihtiyaç vardır. Anlatının gelişme bölümü olarak değerlendirebileceğimiz  dönüşüm süreci  düğüm, eylem ve çözüm olmak üzere üç aşamada gerçekleşir. Bu aşamalar içinde eyleyenler farklı rollerle karşımıza çıkarlar. Bütün bu dönüşümler sonunda oluşan yeni durum, bizi öykünün bitiş noktasına getirir.
        2. Anlatının Sözdizimi: Dörtlü Şema

        A.J.Greimas, beş aşamalı anlatı çizgesini çözüm ve bitiş bölümlerini birleştirerek dört aşamaya indirmiştir. Bu şema, öyküdeki özne/nesne arasındaki sahiplik ilişkisini belirten durum sözcesinden, bu sözcenin durumunu değiştiren edim sözcesine geçişi aşamalı olarak gösterir:
	ÖYKÜ

         ______________________________________________________________
      (  1                                          (2                                  (3                                  (4
Sözleşme ya da eyletim                 Edinç                            Edim              Tanınma ve yaptırım
                                                                                                           


(s.248)
       1.aşama: Sözleşme ya da Eyletim:
      Bu aşama, göndericinin genellikle başkahraman olan özneyi, arzu edilen nesneyi elde etme konusunda yönlendirmesi, özneyle bir sözleşme yapmasıdır. Eyletim, göndericinin özneden güçlü olduğu durumlarda, eylemi özneye baskıyla yaptırmasıdır.  
       2.aşama: Edinç:
       Edinç, öznenin nesneyi elde etmek için gerekli olan istek, bilgi ve güce sahip olduğu aşamadır.  Bunu yaparken karşısına engelleyici ya da yardımcılar çıkabilir. Özne,  nesneye bir gönderici olmadan, kendi isteğiyle ulaşmak isterse,  özerk(bağımsız)özne adını alır.
         3.aşama: Edim:

        Özne, nesneye ulaşmak için  edindiği  istek, bilgi ve gücü birleştirerek, edinçten eyleme geçer. Bu aşamada özne nesneyi ele geçirmeyi başarabilir ya da karşısına güçlü engelleyiciler çıkarsa bunu başaramaz.
         4.aşama: Tanınma ve Yaptırım:

       Yaptırım, öznenin, nesneyi elde etmek için yaptığı eylemlerin,  gönderici ya da alıcı tarafından değerlendirilmesidir. Bunun sonucunda özne ya ödüllendirilir ya da cezalandırılır. Ancak bunlardan hiçbiri de metinde görülmeyebilir.
      Tanınma ise, başlangıçta kimliğini gizleyen kahramanın belli bir özelliğinden yola çıkılarak bitiş  durumunda tanınmasıdır. Tanınma aşaması da duruma göre anlatıda bulunmayabilir. 

On Birinci Bölüm
GÖSTERGEBİLİMSEL DÖRTGEN
          A.J.Greimas’ın üretici süreç tablosuna göre bir anlatıda temel  anlamın bulunduğu en soyut düzey, derin yapıda gerçekleşir. Anlatının temel sözdizimini ifade eden derin yapı, Greimas tarafından  göstergebilimsel dörtgen üzerinde  gösterilir:
	                                    karşıtlık                                          

               (aşk)              (tutku)               (nefret)
                   a1                                          a2                

                                çelişkinlik     

         içerme                                                içerme

        (sempati)                                           (antipati)
                                 çelişkinlik                 

                    __                                         __

                    a2          karşıtlık                  a1   

   (nefret yokluğu)     (kayıtsızlık)       (aşk yokluğu)  




                                   (s.276)

              Göstergebilimsel dörtgen, anlatıdaki anlam birimleri arasındaki karşıtlık, çelişkinlik ve içerme(bütünleyim) ilişkilerini ortaya koyan bir çizgedir. F.de Saussure’ün  “anlamın karşıtlıklardan doğduğu”görüşüne  göre  fakirlik/zenginlik, yaşam/ölüm, aşk/nefret gibi karşıtlıklar, anlatının  sözdizimini meydana getirirler. Anlamı oluşturan bu karşıtlıklar göstergebilimsel dörtgen üzerinde değerlendirilirler.

             Bir eserde temel sözdiziminden yola çıkarak temel anlama ulaşılır. Temel anlam, yazarın dünyayı algılayışını, değer yargılarını gizli ya da açık bir şekilde ortaya koyar. Bu değerler, kahramanların özelliklerine, davranışlarına, zamana ve uzama yansıyarak metnin yüzeyinde kendilerini gösterebilirler. Ya da sözcüklerle somutlaştırılamayan bazı soyut kavramlar, anlatıda gizlenerek anlaşılması okurun sezgisine bırakılabilir.

          Temel anlamdaki değerler arasında kurulan karşıtlık, çelişkinlik ve içerme ilişkileri dörtgenin “durağan özelliği”ni bize verir. Aynı anlam ekseninde bulunan birbirine karşıt terimler, aynı zamanda birbirini tamamlar niteliktedir. Bu karşıtlık bize“ilişkinin niteliğini” gösterir. Örneğin aşk ve nefretin birleşmesi tutkuyu; aşk ve nefret yokluğu da kayıtsızlığı ifade eder. Çelişkin terimler  ise birbirini bütünlemez. Birinin varlığı, diğerinin yokluğunu gerektirir. Dörtgende yer alan değerler arasındaki içerme ilişkisi ise değişik anlamlar üretmemize yardımcı olur.
          Göstergebilimsel dörtgen, değerlerin sınıflandırılması dışında bir değerden diğerine geçerken meydana gelen dönüşümleri de gösterir. Örneğin aşk değerinin nefrete dönüşmesi için, bu değişikliği sağlayan bazı eylemlere gereksinim vardır. Böylece dörtgenin “dinamik  özelliği” ortaya çıkar.  Anlatıdaki  değerler arasında kurulan  durağan ve dinamik ilişkiler her metinde farklılık gösterir.
    Bunların dışında bir göstergebilimsel dörtgenin oluşabilmesi için seçilen terimlerin  “aynı sözcük grubu”ndan ve “aynı anlam alanı”ndan olmaları gerekir.
       Göstergebilimsel dörtgende yer alan kavramlar anlatıcı, kahraman ya da uzamsal bakış açısına göre incelenebilir. Bazen bunlardan biri ya da birkaçı dörtgen üzerinde üst üste getirilerek yeni anlamlara ulaşılabilir.
On İkinci Bölüm

ERKEN ANLATIM

        Erken anlatım, anlatının içinde yer alan bir bölümün, kurduğu benzerlik ilişkisi sayesinde  yapıtın tamamıyla bütünleşmesidir. 
 Metinde erken anlatımı oluşturan öğeler arasında, benzetmeler, özetler, kahramanların özelliklerini yansıtan adlar ve takma isimler, belli bir uzam ya da zamana ait ifadeler, anlatı içinde anlatılar yer alır. 
Bir anlatıda erken anlatım yoluyla kahramanların karakterleri, özellikleri, kahramanlar arasındaki ilişkiler, olayların gelişimi sezdirilebilir. Bu durum, bir sözce ya da birkaç sayfayla ifade edilir. Masallarda olduğu gibi anlatı içinde birbirini tamamlayan başka anlatıların varlığı, ilerideki olayları haber vererek erken anlatımı oluştururlar. Böylece, oluşan anlam alanları ve çeşitli bakış açıları  yapıtta  derinlik etkisi yaratır.
On Üçüncü Bölüm

METİNLERARASI İLİŞKİLER

        Her anlatı kendinden önce yazılmış ya da söylenmiş bazı metinlerle ilişki içindedir. Karşılıklı bu ilişki bizi, iç içe geçmiş öykülerde olduğu gibi en üst çerçevedeki anlatıya kadar götürür. Yapıtlar arasında kurulan bu bağa metinlerarası ilişkiler denir. Bir metni yaratıldığı süreçten  yola çıkarak çeşitli kültür katmanlarından oluşan bir bütünün içine oturtmak, onun derinliğini ve kalıcılığını arttırır.          
         Bir anlatı içinde, kendinden önceki bazı  metinlere yapılan göndermeler, açık ya da örtülü bir şekilde bulunabilir. Yazarın, yapıtında başka metinlerdeki kişileri, olayları, yerleri hatırlatması  ya da  yıllar içinde kültürün bir parçası haline gelmiş, herkesçe çok bilinen bazı metinlerden yaptığı alıntılar, okurun kolayca algılayabileceği açık göndermelerdir.
         Örtülü göndermelerde ise, yazar yapıtında başka metinlerin yansımalarını ilk bakışta anlaşılamayacak şekilde gizler. Bunun için gönderme yaptığı yazarın biçimini kullanabilir ya da çok bilinen bir yapıtı, içinde bulunduğu döneme  ve kendi  bakış açısına göre yeniden yorumlayabilir. Gizli  aktarmalarda eserin anlaşılabilmesi,  okurun  kültür düzeyine  ve katılımına bağlıdır.        

          Metinler arasında çeşitli düzeylerde yapılan bu göndermeler,  okur tarafından algılandığı ölçüde bir anlam kazanır.   
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