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Tasvir Nedir?

Tasvir kelimesinin iki anlamı vardır: Birinci anlamında tasvir, herhangi bir nesnenin unsurlarını ve niteliklerini belirten bir ifadenin (discours) üretimidir. İkinci anlamında herhangi bir nesnenin unsurlarını ve niteliklerini belirten bir ifadenin (discours) üretimi sonucunda ortaya çıkan üründür. 

Tasvir en genel tanımıyla mekân içinde yer alan nesnelerin sergilenmesidir.

Bir tasvir metninde yazar “nasıl?” sorusuna cevap arar. Bir nesneyi, bir manzarayı, bir yeri, bir mekânı, bir varlığı, bir hareketi, bir hadiseyi,  bir hâli, bir kavramı, bir süreci, bir yöntemi tasvir eder. Yazar art arda sıralayarak, nitelikleri, hususiyetleri, bölümleri anlatabilir. Zaman ve mekan sırasıyla da anlatabilir. Anlatımda teşbih, istiare, mübalaga, teşhis ve intak sanatlarından yararlanabilir. Bunlar tasvire öznellik değeri verir. Tasvir metinlerinde kullanılan başlıca kelime türleri isimler, isim tamlamaları, sıfatlar ve partisip gruplarıdır. Mekân belirtileri (repère) sık kullanılır. Niteleme sıfatları, gösterme sıfatları, iyelik ekleri ağır basar. Genellikle geniş zaman, şimdiki zaman ve şimdiki zamanın hikayesi kullanılır. Metinlerin duygu tonuna (registre) göre tasvirler, genellikle şiirlerde lirik, portre yazılarında tenkidî (critique) ve satirik , roman ve hikayelerde realist nitelikler kazanır.   

Tasvirlerde algılarla ilgili kelime alanları ağır basar: Beş duyuya ait algı kelimeleri birinci sırada yer alır. Bir tasvirde yazarın niyetini daha iyi anlamak için hikayenin gelişim çizgisini ve kelime alanlarını tespit etmek gerekir: Tasvirle yüceltilen ve yerilen şeyler nelerdir? Yazar özellikle nelerin üzerinde dikkatini yoğunlaştırıyor? Tasvir anlatı içinde hangi görevi yükleniyor? Bu sorular bizi doğrudan yazarın amacına götürür.

Tasvir yoluyla tarihî bir olgu, sosyal bir çevre, bir manzara ve atmosfer anlatılabilir. Böylece anlatılan  olgu, kavranılabilecek bir çerçeveye yerleştirilmiş olur. Hareketler ve olgular, ancak içinde yer aldığı şartlar, mekân ve zaman bilindiğinde kesin bir anlam kazanır. Koşan bir insanın nerede ve niçin koştuğunu söylemez isek bu koşuyu istediğimiz kadar anlatalım okuyucu tarafından kavranmasını sağlayamayız. “Koşuyordu.” Cümlesi bize çok az şey söyler.  “Otobüse doğru koşuyordu.” diyerek küçük bir tasvir yapmamız bile okuyucunun daha fazla bir şeyler anlamasını sağlar. Bu açıdan değerlendirildiğinde, tasvirler, bir konuşma sürecinde  kendiliğinden var olan sözceleme (énonciation) halinin şartlarını yazıda sözle kurma sürecidir. Konuşma esnasında “Burada oturuyordu.” denildiğinde  dinleyen söylenen cümlede açıklanmadığı halde söz konusu kişinin nerede oturduğunu anlar. Yazıda okuyucunun bu yeri kavrama şansı yoktur. Bu durumda yazan, oturulan yeri ancak tasvirle anlatabilir. Konuşma anında dinleyen çevreyi kendisi algılar, dolayısıyla izlenimleri şahsîdir ve kendi değerlendirmesidir. Yazılı metinlerde ise yazar çevreyi çok zaman kendi bakış açısından yahut anlatıcının bakış açısından tasvir eder. Yazar, çok tarafsız olabileceği gibi çevreyi bazı niyetlerine bağlı olarak değiştirerek, yorumlayarak anlatabilir. Yazarın olgular karşısında aldığı tavrı bize en iyi şekilde yansıtan şey yaptığı tasvirlerdir. Yer ve olgular tasvir edildiği gibi, kişiler de tasvir edilir. Kişi tasvirlerine de “portre” denir.

Hikâye şahıslarının içinde yaşadıkları yer, tiyatroda olduğu gibi hikâyede de dekor adını alır. Bütün hikâyelerde dekor, daima hayâl ürünüdür ve yazarın seçimidir. Dekor bazen gerçeğe benzerlik iddiasının tamamen dışındadır ve okuyucusunu realite planının dışına sürükler. Buna rağmen bazı fantastik ve gerçeküstü eserler, gerçek (reel) bir dünya izlenimi (illusion) yaratmak için özel yöntemlerle gerçeklik duygusu vermeye çalışırlar.

Tasvirler okuyucunun hem dinlendirildiği, hayale sevk edildiği hem  can sıkıntısına kapılabildiği yerlerdir. Bundan dolayı yazarlar tasvirleri yaparken dilbilgsi ve retorik imkanlarından faydalanırlar. Böylece tasvir bölümleri, yazarın üslup özelliklerinin belirginleştiği alanlar halini alır. Yazarın üslup nitelikleri, dört üslup yöntemi vasıtasıyla tasvire yansır. Tasvirin içeriği  1) Kelime kadrosu vasıtasıyla, 2) edebî sanatların kullanılış biçimiyle, 3) dilin müzikalitesiyle 4) gramer ve sentaksın kullanılışıyla daha belirgin bir hale getirilir, yani yazı bunlar vasıtasıyla yeni bir anlam boyutu kazanır, biz böylece içeriği olduğu kadar ifadeyi de değerlendiririz. Kısaca Riffaterre’in dediği gibi mesaj, anlatır, üslûp ise onu vurgular.

Eski Yunanlılar tasviri “ekphrasis” terimiyle ifade ediyorlardı. Bu kelime “koparılmış metin parçası” anlamına geliyordu. Tasvir başlangıçta “inşâd” janrı içinde gelişmişti. Önemli günlerin, yerlerin ve kişilerin övgüleri yapılırken tasvirden yararlanılıyordu. Bu sözler, günümüzde açılış törenlerinde ve diplomatik ziyaretlerde yapılan konuşmalara benziyordu. Bu övgüler, methiyeler şiir türü içinde de yer alıyordu. Homeros’un eserinde kıymetli nesneler, oymalı savaş arabaları, işlemeli kalkanlar, fildişi süslemeler öğülerek tasvir ediliyordu. Tasvirler, şairlere bilgilerini, dile hakimiyetlerini, kelime hazinelerini, retorik ustalıklarını gösterme imkânı veriyordu.

Tasvirler başlangıçta maddî süsleme sanatları kadar realist değildi. Günümüzde tasvir kelimesi, genel anlamında, daha realist bir anlatımı ifade eder. Edebî eserlerde övgü tasvirlerinden realist tasvirlere geçiş, bilim ve teknik sahasındaki tasvir anlayışının edebiyata yansımasıyla mümkün olmuştur. Antikiteden beri bilimin anlatım araçlarından birisi realist tasvirler olmuştur. Coğrafya, botanik, mimarlık, askerî bilimler vb. içinde gelişen realist tasvir, edebî tasvir geleneğini etkilemiştir. XVIII. Yüzyıl boyunca realist tasvirler gitgide çoğaldı. Edebî tasvir, Flaubert’den Zola’ya kadar uzanan dönemin realist romanlarında altın çağına ulaştı.
  

Bilimsel bakış açısının izlerini taşıyan bu tasvir tarzı zamanla tepkilere yol açtı. Stendhal, maddî şeylerin tasvir edilmesinden tiksindiğini söylüyordu. Paul Valéry, André Breton tasviri bayağı buluyorlardı. Tasvirin, şiir karşıtı (antipoétique) bir anlatı olduğu görüşü yayıldı.  Oldukça teknik kelimelerle yapılan tasvirler okuyucunun tasvir edilen  nesneyi kavramasını engelliyordu. Ayrıca tasvirlerin uzunluğu keyfî bulunuyordu. Bir tasviri bitirmenin hiçbir mantıkî sebebi yoktur. Tasvir potansiyel olarak daima bitmemiş olarak kalır. Aslında tasvir edebî eserin organik yapısına da yabancıdır, yabancı olduğundan dolayı tahkiyevî eserden kolayca koparılarak antolojilere alınabilmektedir.

Tasviri belirleyen şeylerden birisi, şüphesiz bakış açısı ve odaklanış ( focalisation) tarzıdır: İç bakış açısı söz konusu olduğunda nesneler, bir şahsın gözünden anlatılır. Bu durumda tasvir, genellikle özneldir, subjektiftir. Dış bakış açısı söz konusu olduğunda nesneler genellikle objektif bir tarzda anlatılır. Sıfır bakış açısında anlatıcı (omniscient) her şeyi bilir, her şeyi tasvir yeteneğine sahiptir.

Tasvir metinleri daima tahkiye metinlerine, poetik metinlere, bilgi verme metinlerine, ispatlama metinlerine vb. bağımlı olarak ve değişik fonksiyonlar yüklenerek ortaya çıkar.

Tasvir ve Tanım:

Tasvir (description), tanımdan (définition) farklıdır: İkincisi muhakeme ve düşünceye dayanır, mantığa, bilime ve felsefeye aittir, birincisi ise yetkin olmayan bir tanımdır (définition imparfait). Diğer taraftan bilim de her zaman tanım yapamaz ve tasvirin imkanlarından faydalanır. Bundan dolayı tasvirleri ilmî ve edebî olmak üzere ayrıca ikiye ayırmak gerekmektedir. İlmî bir metin, noter kayıtları, coğrafî tasvirler, bir olguyu, bir olayı, bir yeri mümkün olduğunca tam ve ayrıntılı bir şekilde tasvir eder. Edebî eserde ise tutum değişiktir: Yazar elde ettiği bilgi yığını arasından bir bütünlük izlenimi verecek olan unsurları seçer, dolayısıyla yorum yapmış olur.

Tasvirin Sınıflandırılması:
Geleneksel Batı retoriği zaman içinde bir tasvir sınıflandırması geliştirmiştir (taxinomie).
  Bu retoriğin en yetkili temsilcisi olan  P. Fontanier, bu geleneğe dayanarak tasviri sekiz tipe ayırmıştır:

1) Yer Tasviri (Topographie) : Bir dağın, ovanın, şehrin, köyün, evin, bahçenin tasviridir.

2) Zaman Tasviri (Chronographie): Zamanın, bir periyodun, bir sürenin tasviridir.

3) Cisimlerin Tasviri (Prosopographie): Figürlerin, cisimlerin, fizik niteliklerin, dıştan görünüşün tasviridir. 

4) Gelenek ve Seciye Tasviri (L’éthopée): Geleneklerin, karakterlerin, kusur ve faziletlerin, gerçek yahut hayalî bir şahsın ahlakî niteliklerinin tasviridir.

5) Portre (Portrait) : Canlı bir varlığın fizikî ve ruhî niteliklerinin tasviridir.

6) Paralel (Parallèle): Aralarında benzerlikler yahut farklar bulunduğunu göstermek için iki nesnenin fizikî yahut ahlakî tasvirinin ard arda yahut birlikte yapılmasıdır.

7) Tablo (Tableau): Hareketlerin, tutkuların, olayların vb. canlı ve hareketli tasvirleridir.

8) Canlı Tablo (L’hypotypose): Bu tasvirlerde nesnelerin takdimi o kadar canlı ve o kadar enerjiktir ki unutulmaz bir imaj ve tablo yaratır. 

              Temel Metin Tipleri ve Tasvir:

Günümüzde tasvir metinleri (texte descriptif), temel metin tiplerinden birisi olarak kabul edilmektedir. A. Werlich, bütün metinleri beş tipe ayırmıştır. Bunlar: 

1) Tasvir metinleri (texte descriptif): Genelde mekanın anlatıldığı metinlerdir.

2)  Hikaye etme metinleri (texte narratif) : Zaman içinde gelişen olayların anlatıldığı metinler.

3) Açıklayıcı metinler (texte expositif): Kavram sergilimesi metinleridir. Analiz ve senteze dayanır.

4) Delillendirme, ispatlama metinleri ( texte argumentatif): Bir fikri savunma ve ispatlama metinleridir.

5) Eğitici, teşvik edici  metin (texte instructif, prescriptif, exhortatif): Alıcıyı yani okuyanı, dinleyeni harekete getirici metinlerdir. 

  Jean Michel Adam ise sekiz metin tipi tespit etmiştir: 

1) Kronolojik metinler: Bunlar, zaman içinde ve sebep-sonuç ilişkisi içinde gelişen metinlerdir. Bu metinler hareket bildiren fiillerin kullanımının çokluğuyla dikktimizi çeker. Günümüzde bunlara “yapma önermeleri” yahut “eylem sözceleri” denilmektedir (énonce de faire). Roman, hikâye, masal, tarih metinleri bu tipe girer.

 2) Tasvir metinleri (texte descriptif): Genelde mekanı anlatan yazılardır. Bu metinler durum bildiren fiillerle oluşturulur. Günümüzde bunlara “hal önermeleri” yahut “hal sözceleri” denilmektedir (énonce d’etat). Bu tip metinler genellikle Edebi eserlerde görülür. Ansiklopedilerde, sözlüklerde, portre yazılarında da karşımıza çıkar.

 3) Açıklama metinleri (texte expositif, explicatif): Birisine bir konuyu açıklamak, anlatmak için yazılan metinlerdir. Öğretici yazılar, ilmî yazılar bu sınıfa girer.

 4) Delillendirme, ispatlama metinleri ( texte argumentatif): İkna etmek, ispatlamak için yazılan metinlerdir. 

 5) “Tarif” metinleri (texte prescriptif, injonctif): Yemek kitaplarında, ilaç ve alet kullanma klavuzlarında bu tip metinler görülür.

 6) Fal ve kehanet metinleri (texte prédictif) : Tahmin ve kehanet metinleri bu tipe girer.

  7) Diyalog metinleri ( texte interview, dialogue): Söz aktını yansıtan metinlerdir.

  8) Retorik metinleri (texte rhétorique): Duygu ifade eden ve estetik bir etki yapan metinlerdir: Şiir, mensur şiir, şarkı, türkü, mani, dua metinleri bu tipe girer.

   Metinler, ifade ettiği tasavvurların ilerleyişi (progression des idées) açısından da sınıflandırılmaktadır. Bir paragrafta, kısa bir metinde genellikle yol kılavuzu olarak takip edilen dört yöntem kullanılır. Yazarın niyetini kavramak isteyen okuyucu metin tipini ve bu metinde kullanılan izleme indislerini bulmak zorundadır. Bunlar, tematik ve mekansal ilerleme,  kronolojik ilerleme ve mantıkî ilerleme yöntemleridir. Bunlardan böylece  -okuyucu bakış açısından- dört metin tipi doğar:

a) Tematik ilerleme ve Mekansal ilerleme: Okuyucuyu sunulan hayaller üzerinde düşünmeye sevkeder. Bu durumda okuyucu, kavramlara, mekânın ve nesnelerin organizasyonuna yönlendirilir. Bu metinler tasvir metinleri (descriptif) yahut ifade etme (expressif) metinleridir. Bunlar bir dünyayı ifade etmeye ve bir dünya hakkında bilgi vermeye çalışan metinlerdir.

b) Kronolojik ilerleme: Bu metinler okuyucuyu bir halin, bir şahsın, bir duygunun, bir kavramın gelişim çizgisine sürükler. Bunlar genellikle tahkiye metinleri (narratif) ve açıklama metinleridir (explicatif).
c) Mantıksal ilerleme: Bu metinler okuyucuyu bir meseleyi çözmeye yarayan bir akıl yürütmenin, muhakemenin adımlarını takip etmeye sürükler. Bunlar delillendirme, ispatlama metinleridir.

Günümüz edebiyat araştırmalarının ve metin incelemelerinin hareket noktalarından birisi, metin tipinin tespiti ve değerlendirilmesidir. Yazarın amacını ve araçlarını belirlemenin en kestirme yolu, metin tipinin tespit ve analiz edilmesidir. 
TASVİR VE TAHKİYE

Naratoloji bilimi günümüzde tasvirin teknik niteliklerini genel hatlarıyla oraya koymuştur. Araştırmamızın bu bölümünde, Tasvirin tahkiye ile ilişkilerini Laurent Jeny’nin “la description” adlı çalışmasına dayanarak ortaya koymaya çalışacağız. Böylece Tanzimat dönemi Tasvirî metinlerine bir yaklaşım  modeli elde etmiş olacağız.

Bir anlatı, bir roman yahut hikâye, iki tip sunum tarzından oluşur: Bir tarafta hareketlerin, olayların sunumu vardır; diğer tarafta nesnelerin, mekânın, şahısların sunumu. Birincilere tahkiye, ikincilere tasvir adını veriyoruz.

Tahkiye (narration), anlatıda hareket ve olayların takdimidir. Buna karşılık tasvir (description) nesnelerin ve şahısların takdimidir.

Tahkiye, bir zaman içinde sıralanıştır, buna karşılık tasvir, bir mekânda düzenlemedir.

Tahkiye, “yapma sözceleri”nden (énonce de faire) yani fiil cümlelerinden oluşur, buna karşılık tasvir “olma sözceleri”nden yani isim cümlelerinden oluşur.

Tahkiyede düzenlemeler, mantıkî ve anlambilimsel düzlemde yapılır, tasvirde düzenlemeler, mantıkî ve mekânsal düzlemde yapılır.

Bu ayırım basit olmakla birlikte uygulamada onları birbirinden ayırmak oldukça güçtür. Bunun sebebi, çok zaman onların bir arada olmasıdır. Kolaylıkla saf bir tasvir metni bulabiliriz, ancak aynı kolaylıkla saf bir hareket ifadesi bulamayız. Soruna bu açıdan bakıldığında tasvirin edebî anlatımın asıl unsuru olduğu yargısına varılabilir. Bununla birlikte uygulamada edebî eserlerde tasvir, yardımcı bir unsur olarak ortaya çıkar ve ender hallerde tahkiyeden ve hareketten tamamen ayrılır. Uygulamada tasvir anlatıya (récit) bağlı olarak ortaya konur. Başka bir şekilde ifade edecek olursak tasvir bağımsız bir varlığa sahip olabildiği halde hareket ifadeleri tasvire bağımlıdır. Ama uygulamada, anlatılarda hareket birinci plana geçmekte tasvir ikinci planda kalmaktadır. Yani sonuç paradoksaldır. Tasvir ile hareket ifadesi arasındaki bu çatışma  tasvir tarihini ve tahkiye tarihini belirleyen unsur olmuştur. Tarih boyunca art arda gelen edebî hareketler birbiriyle uyuşmayan bu iki unsuru birbirine uyumlu hale getirmeğe çalışmışlardır. Bütün edebî akımları, dönemleri bu iki unsur karşısında aldıkları tavra göre kolaylıkla sınıflandırmak, tanımlamak mümkündür.

                Şu iki cümleyi ele alalım:

“Yağmurlu bir akşamdı. Konağın kapısı önünde bir araba durdu.”
 “Yağmurlu bir akşamdı.” cümlesinin bir tasvir cümlesi olduğuna kolayca karar veririz. Cümle hiçbir hareket unsuru taşımamaktadır; ayrıca zihnimizde bazı nesneleri canlandırmaktadır ve sıfat kullanılmıştır. Buna karşılık ikinci cümlenin saf bir hareket cümlesi olduğunu söyleyemeyiz: “Konağın kapısı önünde bir araba durdu.” Cümlesi bir dekor ve bir sahne içerir. Ayrıca canlı yahut cansız bir varlığın sadece adının anılmış olması (konak, kapı araba) bir tasvir değeri taşır. Tasvirde kullanılan kelimeler ne kadar özel (hususî / spécifique) ise kelimenin tasvir değeri o kadar yüksektir. Terim genelleştikçe tasvir değeri azalır. “karga” kelimesi, “kuş” kelimesinden daha tasvirîdir. Aynı kural hareket ifade eden fiiller için de geçerlidir: “Atıştırmak”, “yemek” fiilinden daha tasviridir. Kısaca şunu söyleyebiliriz: Hareket ifadelerindeki isim soylu kelimeler, az yahut çok tasvir değeri taşırlar. Bunun sonucu olarak, hareket ifadeleri çok zaman tasvir unsurlarını da içinde taşır.

Tahkiye ve Tasvir Arasındaki çatışma

Anlatı metinlerinde (récit) tahkiye ve tasvir, karşılıklı bağımlılık ilişkisi içindedir. Ancak bu iki unsurun uyum içinde olduğu söylenemez, tersine onlar çatışma içinde bir araya gelirler. Bu iki unsur arasındaki temel fark şudur: Tahkiyede olaylar, zaman içinde gelişir. Buna karşılık tasvir, göreceli olarak, zaman dışıdır (intemporel).
 Yani tahkiye zaman içinde var olan bir şeydir, tasvir ise özünde zamanı durdurur. Tasvirde nesneler, varlıklar zamanın donmuş bir anında tespit edilir. Anlatıda olayın geçtiği yeri tasvir etmek yahut şahısları tanıtmak için olayın akışı durdurulur. Bu hal anlatının hızını, temposunu keser. Böylece tasvir tahkiyenin akışı içinde bir duraklama, ölü bir zaman yaratır. Çok uzadığında ise anlatının dramatik ilerleyişini felce uğratır. Kısaca tahkiye ilerlemeye çalışırken tasvir onu durdurmaya çalışır. Anlatı metinlerindeki tasvirlerin gelişim tarihi bundan dolayı bu dengenin araştırılması tarihi olmuştur. Her edebî akım yahut dönem bu meseleye farklı birer çözüm getirmeye çalışmıştır. 

Art ardalık (successivité) ve Ansallık (instantanéité)

Tasvir de tahkiye de aslında birer taklit (imitation) biçimidir (form). Bu iki taklit biçimi arasında önemli bir uyuşmazlık vardır: Tahkiye, anlatımın ilerleme biçimidir, tahkiyede olaylar zaman içinde gelişir: Hikâyenin “réferent” zamanı yani göndermede bulunduğu olayın gerçek zamanı ile anlatının “signes” yahut “texte” zamanı yani metin zamanı birbirlerine paraleldir, daha doğrusu eş yapılıdır (isomorphise). Bu eş yapılılık işaretin (signes) yani metnin (texte) zaman formu ile hikâyenin (l’Histoire) yani nesnenin (gönderge / réferent) zaman formu arasındadır. Buna karşılık tasvir, bir söylemin (discours) art arda gelişidir ve bizi sadece tek bir anda kavranmış olan nesnenin eş zamanlılığına gönderir. XVIII. yy. Alman filozoflarından G.E.Lessing resim ile şiir arasındaki bir karşıtlığa dikkatimizi çekmiş, resmin eş zamanlı şiirin art zamanlı birer taklit olduğunu göstermiştir. Böylece Antikiteden beri gelen bir anlayışa, şiirin resme yakın bir sanat olduğu anlayışına karşı çıkmıştır. Böylece ilk çağlardan beri sürüp gelen bir düşünce yıkılmıştır. Şiir, dolayısıyla tasvir bir art arda geliş iken resim bir anı sergiler.

Diğer taraftan tasvirin de bir zaman boyutu vardır. Bir manzara bir anda görülür fakat zamana yayılarak, adım adım, derece derece ve zaman içinde anlatılır. Ancak bu zaman, anlatılan nesneye ait bir zaman değildir, bu zaman tahkiye zamanına da ait değildir, sadece anlatma aktına ait bir zamandır. Yani “sözceleme anı”na (temps de l’énonciation) aittir.
 Tasvirde bir saat kulesinin önce kaidesi, daha sonra üzerinde yükseldiği sütunlar ve nihayet kulesi tasvir edilirken kullanılan (Önce, sonra, daha sonra) gibi zaman bildiren ifadeler, konuşanın (enonciateur) konusu üzerine (discours) yaptığı açıklamalardır. Anlatıda bu noktada tahkiye zamanından söylem zamanına geçilmiştir. Bu teknikle okuyucunun üzerinde yapay olarak zamanın koparılmadığı, askıya alınmadığı izlenimi yaratılır. Yazarlar, tasvir sahnelerini tahkiyeye bağlamak için bazı teknikler kullanırlar. Bunlara tasvir motivasyonları (motivation de la description) adı verilir. 

Tasvir motivasyonları:

Tasvir motivasyonları için kullanılan başlıca teknikler şunlardır:

1) Yazar, tasvir zamanından tahkiye zamanına geçerken anlatıda zaman kopukluğu hissini gidermek için tasvirleri bir kahramanın gözünden yapar. Böylece tasvir zamanı, tahkiye zamanı içinde imiş gibi görünür. Realist edebiyatta, özellikle Zola’da bu teknik sık sık karşımıza çıkar.

2) Anlatıda bazen bir kahraman, diğer kahramana bir nesneyi, bir faaliyeti anlatır. Böylece tasvir, tahkiye zamanı içine, diyaloglar içine sokulmuş olur.

Tasvir motivasyonları sayesinde tasvir, kahramanın bir hareketi (action) haline gelir, realist bir anlatım etkisi elde edilir.  

                Tasvirin Yapısı (structure)

Bir varlık, birkaç niteliğiyle de tasvir edilebilir, uzun uzun da anlatılabilir. Hiçbir tasvir tam olamayacağına göre tasvirin sınırlarını belirleyecek olan nedir? Tasvirin sınırlarını çok zaman yazarın amacı ve bağlı olunan estetik normlar belirlemektedir. Tasvirin yapısını yazarın seçimi ile tasvirin düzeni belirler. Tasvirin düzeni ise anlama göre yahut mekâna göre kurulabilir:

1) Tasvir ve Seçim: 

Her tasvir, bir seçime dayanır. Bir tasvir istenildiği kadar uzatılsın, daima noksan kalacaktır. Realistler, bize gerçekleri tasvir ettiklerini söylüyorlardı. Ama yaptıkları tasvirler, ne eksiksiz ne de tarafsız yahut objektif idi. Tasvir etmek gerçeği (réel) kopya etmek değildir. Tasvir etmek (décrire), belirgin niteliklerini seçerek gerçeği yorumlamaktır.

XVIII. yy’ın Buffon yahut Linné gibi naturalistleri, bitkilerin tasvirlerini dört kategori ile sınırladılar: 1) Elementlerinin niceliği, 2) Formu, 3) Mekana yerleşimi, 4) Göreli büyüklükleri. Bir bitkinin bir organını tasvir ederken onu sayılarla, biçimiyle, mekâna dağılımıyla, diğer organlara göre büyüklüğüyle tasvir ettiler. Bu yöntem, bilimde halâ kullanılmaktadır. Bunlar, tasvirin seçme prensibidir. Botaniğin sınıflandırma ilkelerini de bu tasvir yöntemi belirlemektedir. Tasvir etmek (décrire), sınıflandırmak demektir. Sınıflandırmak ise daima hususî olan bazı bakış açılarına göre tanımak demektir. Tasvir, daima zorunlu olarak seçicidir, sınırlandırılmıştır. Onu anlamlı kılan da bu sınırlandırmalardır. Sınırsız bir tasvir, kavranılmaktan uzaktır. Tasvir etmek, gerçeği anlamak için bakışları gerçeğe yönlendirmektir. Bundan dolayı denebilir ki her tasvir, bir keşif değerine sahiptir, dolayısıyle “heuristique” bir değeri vardır. Bu sadece ilmî tasvirler için doğru değildir, edebî tasvirler için de geçerlidir.

2) Tasvirin Anlambilimsel Düzenlenişi (Organizasyon)

Tasvir edebiyatta bir tem faslı açan (théme-titre) belli bir nesnenin (dekor, manzara, şahıs) anlatımı olarak tanımlanır. Bu tem faslı, mesela, pencereden görünen bir manzaradır, kahramanlardan birisinin evidir, vb. Bu tem faslı, beraberinde ona anlam yönünden bağlı olan alt-temleri beraberinde getirir. Asıl tem ile bu alt-temler bir içerme (inclusion) ilişkisi içindedir, yahut parça-bütün ilişkisine sahiptir. Eğer asıl tem okul ise, bu tem beraberinde öğrenci, öğretmen, ders, kitap, eğitim alt-temlerini getirecektir. Her alt-tem de bir sıfat yahut bir yüklem (predicat) alabilecektir. Bu hal tasvirin tutarlılığını sağlayan şeyin anlam olduğunu, yani bağın anlambilimsel olduğunu gösterir. Tasvirin tabiî ve homojen bir etki bırakmasını sağlayan da bu bağdır. Böylece tasvirde meselâ bahçe temi, eriğe, erik alt-temi aşerme alt-temine ulaştırır.

3) Tasvirin Mekansal Düzeni

Tasvirler mantıkî ve anlambilimsel bir düzende yapılabildiği gibi mekânsal bir düzende de yapılabilir. Tasvir çok zaman göndergesini (réferent) yani nesnenin mekân içinde var oluş tarzını model olarak benimser. Flaubert, aşağıdan yukarıya doğru imal edilen çok katlı pastayı aşağıdan yukarıya doğru tasvir eder. Bu aynı zamanda nesneyi, aşağıdan yukarıya doğru kayan bir gözün hareketine göre tasvir etmektir. (Meselâ Namık Kemal, İntibah’ta bu yöntemi kullanır.)

Mekan tasvirlerinin düzeni asla objektif değildir. Edebiyattaki tasvirler çok zaman resim sanatına has mekan düzenlemelerini yansıtır. Mesela, manzara tasvirlerinde genellikle en yakından en uzağa doğru tasvirler yapılır. Ancak XIX. yy’ın sonlarında resimde olduğu gibi edebiyatta da bu yoldan uzaklaşılır, intibaların idare ettiği bir plana yönelinir.

Tasvirin Çeşitleri: 

a) Nesnel tasvir (description objective, dénotative): Nesnel tasvirler, tahkiyede zamanı askıya alır. Yazar, kahramanları ve hikayenin akışını bir tarafa bırakır ve araya girerek okuyucuya genellikle mekanla ilgili bilgi verir. Bu tip tasvirler, sıfır odaklanış (focalisation zéro) metinlerinde karşımıza çıkar. Yani anlatıcı olayı dıştan anlatan, objektif olarak anlatan bir bakış açısı seçer (point de vue externe). Nesneler,  genellikle niteleme sıfatlarıyla, isim tamlamalarıyla ve sıfat fiil gruplarıyla  nitelendirilir. Mekan belirleyicileri ve bağlaçlar kullanılır. 

b) Öznel tasvir (description subjective, connotative): Öznel tasvir, anlatan yahut “bakan” kişinin duygularını ifade eden tasvirdir. Tasviri okuyan bu duyguların etkisini hisseder. Öznel tasvirlerde, anlatı (récit) zamanı ile tasvir zamanı çakışır yani tasvir şahısların hareketi ile birlikte yürür. Tasvirler, kahramanın gözünden yapılır. Bazen de kahramanın güzergahı tasvir edilir. İç odaklanış (focalisation interne) tahkiyelerinde öznel tasvirler bulunur. Klasik romanlarda, tasvir anlatı durdurularak yapılırdı. Anlatıcı, anlatıyı durdurarak okuyucuya bilgi verirdi. 19. yüzyılda Balzac bu geleneği sürdürdü. Buna karşılık Stendhal, Flaubert ve çok zaman Zola gibi romancılar, tasviri şahısların bakış açısından yaptılar. Böylece metinde bir yama gibi birbirinden ayrı olan tasvir zamanıyla anlatı (récit) zamanını bütünleştirdiler, onları üst üste çakıştırdırlar. Proust’la birlikte bu tutum bir kural haline geldi. 

c) Sistematik Tasvir: Hiçbir şey atlanmadan, sırayla, adım adım her şey anlatılıyorsa sistematik bir tasvir  söz konusudur.

d) Seçici Tasvir (sélective): Şu yahut bu ilgi çekici şey seçilerek yapılan tasvirlerdir.

Tasvirin Görevleri (Fonksiyonları):

1) Süsleme Görevi (fonction ornementale): Tasvirin en eski fonksiyonu süslemedir. Batı kültüründe İlyada ve Odesia gibi metinlerde, hitabet sanatında tasvir süsleme görevinde kullanılmıştır. Tasvir başlangıçta anlatının dinlendirici bölümüydü ve kuyumculuk, mimarî gibi diğer sanatlarla yarışan şairlerin retorik ustalıklarını sergileme yeriydi. Realistler, tasvire gerçeği anlatmak için baş vurdular. Fakat tasvirin süsleme görevini tamamen ortadan kaldıramadılar. Modern tasvir resim sanatlarında olduğu gibi süsleme tutkusundan vaz geçmemiştir.

2) İfade etme Görevi: XVIII. yüzyılda Romantizmin ortaya çıkışıyla birlikte tasvir ifade etme görevi yüklenmiştir. Romantizmle birlikte tasvir, artık sadece bir dekorun yahut bir şahsın taklidi olmaktan çıkmıştır. Yeni tasvirde dış ile iç arasındaki, tabiat ile onu seyredenin duyguları arasındaki ilişkiler sergilenmeye başlanmıştır. Tabiat tasvirleri vasıtasıyla ruhî hayat görünür kılınmıştır. Bu tasvirlerde her tabiat tablosu, iç duyguların istiareli bir anlatımıdır. Tabiat tasvirleri psikolojik halin bir ifadesi halini almıştır. Rousseau’nun eserlerinde bu tip tasvirler görülür.

3) Sembol Görevi: Tasvir, anlattığı şeyin dışındaki bir başka şeyi anlatmak için kullanılmışsa sembol görevi yüklenir. Balzac’ta şahısların görünümü, giyimi, mobilyalar ve çevresi onların psikolojisi ile ilişkilidir. Burada dolaylı bir muhit teorisi vardır: Sosyal varlıklar, diğer canlı varlıklar gibi muhitiyle uyum halindedir. Dolayısıyla onlar, muhitten hareketle yorumlanabilirler. Tasvirin sembolik fonksiyonu bazen “proleptique” bir değer kazanabilir: Bu durumda tasvir sadece sembolik bir değer taşımaz, ayrıca bir şahsın başına gelecek işi yahut daha sonra anlatılacak bir olayın sonuçlarını önceden sezdirir.

       4) Tasvirin Tahkiye görevi: 1960’lı yıllarda Yeni Roman Akımı, tasvir ve tahkiye ilişkisini tersine çevirmiş, tasviri bir tahkiye haline getirmiştir. Bu akımda tasvir, tahkiyenin emrinde değildir, tahkiye tasvirin emrindedir.

5) Bilgi vermek ve açıklamak fonksiyonu  (informative / documentaire): Yer ve nesne tasvirleri, okuyucunun olayın gelişimini daha iyi kavramasını sağlar. Amaç açıklama ve bilgi vermek olduğu zaman nesnel, objektif  tasvirler yapmak gerekir.

6) Duyguları ifade etmek fonksiyonu: Tasvirler, nesne hakkında bilgi vermek amacıyla yapıldığı gibi, nesneler karşısında hissedilen duyguların ifadesi için de yapılır. Olayı gören ve anlatan kişinin duyguları, bazen anlatımına yansır. Bu durumda öznel, subjektif bir tasvir ortaya çıkar. Bir tasvire bazen yazanın genel izlenimleri yansır : (Hüzün yahut neşe ). Yazar bazen duygularını yararlandığı üslup teknikleriyle bize yansıtır. Cümle yapıları, kullandığı kelimeler, imajlar bize yazarın duygularının ip uçlarını verir. Meselâ yazar bir binayı birçok şeye benzetebilme imkanına sahiptir. Eğer binayı bir hapishaneye benzetiyorsa, bu benzetmede onun bakış tarzını ve bu nesne karşısında hissettiklerini sezebiliriz.

7) Gerçeğe benzerlik sağlamak fonksiyonu: Yazar ayrıntılara yer vererek gerçeğe benzerlik duygusu yaratır. Böylece okuyucu üzerinde realizm etkisi yaratılabilir.

8) Yazıya sembolik bir değer kazandırılabilir (sembolizm fonksiyonu): Tasvir edilen nesne ile metinde yer alan bir şahıs yahut olay arasında ilişki kurularak yazıya sembolik bir anlam verilir. Bir şahsın iç dünyası ile dış dünyası arasında bir istiare yoluyla paralellik kurularak sembolik bir anlatıma ulaşılabilir. Sembolik fonksiyonun kullanılmasına bilhassa öznel tasvirlerde rastlanır. 

9) Şiirsel bir etki sağlanabilir (poetik fonksiyon): Yazar şairane imajlarla, ahenk araçlarıyla şiirsel bir etki elde edebilir.

10) İspatlama fonksiyonu (Argumentatif): Tasvir, aynı zamanda bir ikna yöntemi olarak da kullanılabilir.

11) Görselleştirme fonksiyonu: Bir tasvir metni bir nesneyi yahut nesnenin bir halini zihnimizde, hayalimizde canlandırma görevi yüklenebilir. Bu durumda yazar okuyucunun zihninde bir dekor yaratır. Buna tasvirin görselleştirme fonksiyonu denilmektedir (fonction visualisatrice).

12) Oyalama fonksiyonu: Bir tasvir metni aynı zamanda olayların anlatımını geciktirme aracıdır. Olayların anlatımının araya bir tasvir sokularak kesilmesi okuyucu üzerinde bir “ askıya alma” (suspense)  etkisi yapar, böylece bir beklenti, bir merak yaratılır. Tasvirin bu fonksiyonuna oyalama fonksiyonu (fonction dilatoire) adı verilir. Bu aynı zamanda estetik bir fonksiyondur, yazara güzel tasvirler yapma imkânı verir.
13) Dramlaştırma fonksiyonu: Bir tasvir metni, çok zaman,  daha uzun bir metnin hizmetinde olmak zorundadır, yani dramla ilgili olmak ve drama ait olmak zorundadır: Buna tasvirin dramlaştıma fonksiyonu denir (fonction de dramatisation yahut fonction dramatique)

14) Tasvirler ayrıca bir metnin bölümlerini birbirinden ayırabilir: Bir tahkiye (hikâye etme)  elementinden diğerine, bir şahıstan diğerine geçişi sağlayabilir. Tasvirler okuyucuya anlatının devamında olacak şeyleri keşfetme imkânı verebilir. Yaratılan dekor, okuyucunun sonraki olayları anlamasını kolaylaştırabilir. Bazen de dekor, anlatının gerçek bir kahramanı olabilir.
ÖNEMLİ NOT: ( : Metnin bütün yayın hakları mahfuzdur, kısmen yahut bütün olarak alınıp yayınlanamaz, basılamaz, çoğaltılamaz. 
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